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११ हिन्दी का संत्तित्त साहित्य 


हिन्दी-उपन्यासकार 

हिन्दी का गद्य ज्यो-ज्यों विकसित और परिमार्जित होता 
चला त्यॉ-त्यों उसमें गगद्य-साहित्य का स्रजन आरम्भ हो गया | 
हिन्दी-साहित्य में उपन्यासों का उदय संस्कृत-साहित्य की देन न 
होकर अँग्र ज़ी-साहित्य का प्रभाव है। हिन्दी में जब हम उप- 
न्यास-साहित्य के प्राथमिक रूप पर दृष्टि डालते हैं तो हमारे 
सम्मुख कोई मोलिक रचना न आकर कुछ बँगला ओर अँग्रेज़ी के 
अनुबाद आते हैं। वास्तव में उपन्यास-साहित्य का हिन्दी में 
उदय मोलिक रचनाओं से न होकर अनुवादों से आरम्भ होता 
हे--ओर उन अनुवादों में भी विशेष महत्व बँगला उपन्यासों , 
काहे। | 
 अनुवादों की प्रष्ठभूमि को छोड़कर जब हम उपन्यासों के 
मौलिक रचना-्षेत्र में पदापेण करते हैं तो हमारे सम्मुख तीन 
प्रधान उपन्थासकार बाबू देवकीनंदन खत्री, बाबू गोपाल राम 
गहमरी ओर पंडित किशोरी लाल गोस्वामी जी आते हैं। हिन्दी में 
यह उहन्यास-साहित्य का बाल-काल था जिसमें घटना-वैचित्य 
की प्रधानता रहती थी और भावालुभूति, रस-संचार तथा चरित्र 
चित्रण का निताँत अभाव पाया जाता था | इस घटना-वैचिच्ष्य 
में घंटनाओं की कलाबाज़ी तो ऊँचे दर्जे की थी परन्तु जीवन के 
विविध पन्नों पर दृष्टिपात करना लेखक अपना कतैठ्य नहीं 
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सममते थे । इस काल के लेखकों का दृष्टिकोण इतना व्यापक 
नहीं था कि उनकी पेठ मानव के संघर्ष ओर उसके क्रिया-कलापों 
तक हो पाती | -यह इड्नलेंड में विक्टोरिया-काल. में लिखे गए 
जैसे उपन्यास थे । इन उपन्यासों को आज चाहे हम उच्चकोटि 
के उपन्यांसों की श्रणी में रखते हुए नांक-मों सिकोड़ें परन्तु यही 
उपन्यास वास्तव में आज़ के यंग के मनोवज्ञानिक उपन्यासों के 
जन्मदाता हैं। इसलिए ऐतिहासिक हँष्टिकोश तथा उपन्यास- 
साहित्य के क्रमिक विकास को ध्यान में रखते हुए यह उपन्यास 
ओर इनके लेखक हिन्दी जगत सें विशेष सम्मान के पात्र है। 
उनका महत्व आज़ प्रगति के यंग में काम करके नहीं आँका जा 
सकता | 

समय ने प्रगति की, सांहित्य ने प्रगति की, गद्य का विकास 
हुआ ओर उसकी परिमाजित शैलियाँ विकसित हुई । लेखक ने 
मानव ओर मसानव की समस्याओं को अपनी रचनाओं का 
विषय बनाया | देश, काल, राष्ट्र ओर उनकी आवश्यकताओं को 
पहिचाना ओर लेखनी-बद्ध किया। समाज पर दृष्टि डाली और 
भावना तथा बुद्धि के काटे पर रख कर समाज और सानव को 
तोला, धर्म ओर पा्खंड को पहिचाना, सद्भाव॑ना के साथ जीवन 
की आवश्यकताओं में लेखक घुसे और केवल कला-कला का 
नाम छोड़कर आदश ओर थथाथेवाद के समन्वय की रूप-रेखा 
साहित्य को प्रदान की । इस दिशा में मु ० प्रेमचन्द्‌ का उपन्यास- 
साहित्य हिन्दी की वह अमर थाती है कि जिसे लेकर वह संसार 
के उच्चतम साहित्य के मध्य गब के साथ खड़ा हो सकता है। 
प्रमचन्द का साहित्य जनता का साहित्य है, राष्ट्रीय संघर्षो की देन 
है ओर भारत के जन समुदाय की मुखरित वाणी हे । 

जीवन के वास्तविक रहस्यों का उद्घाटन करके जितनी - 
सरसता के साथ समाज ओर मानव के समक्ष उपन्यास साहित्य ' 


ध्गाः 


ने अपने सुभावों को प्रस्तुत किया है उतने कल्लाएूण और रोचक 
ढंग से अन्य कोई भी साहित्य का अंग नहीं कर सका है। जिस 
कार्य में महाकाव्य सफल नहीं हो पाए उसकी पूर्ति उपन्यास 
- साहित्य ने की है | उपन्यास लिखने में लेखक को चरित्र-चित्रण 
आर रहस्योद्घाटन का जितना व्यापक क्षेत्र मिलता है उतना 
अन्य किसी भी साहित्यिक प्रणाली में नहीं मिलता | उपन्यास 
आधुनिक साहित्य का सबसे रोचक और व्यापक अड्ज' हे जिसका 
एकाधिपत्य दिन अतिदिन अधिक ग्रमाशिकता के साथ महत्वपूरण 
होता जा रहा हे । 

उपन्यास-त्ेत्र में हिन्दी ने विशेष रूप से प्रगति की हैं ओर 
एक से एक सुन्दर रचना साहित्य को प्रदान की हे। उपन्यासों में 
आदि काल से चले आते हुए विषयों को भी अपनाया गया हे 
एकदम उनको छोड़ नहीं दिया गया, परन्तु फिर भी उनका प्रयोग 
दाल में नमक के ही त॒ल्य हैं। कविता. साहित्य का जिस प्रकार 
प्रधान विषय धर्म रहा है उस ग्रकार उपन्यास का नहीं बन सका । 

पन्‍्यास ने विशेष रूप से राष्ट्र समाज, इतिहास और मानव ' 

को ही अपनाया है और यही उसके प्रधान विषय रहे हैं। आर- 
म्थिक उपन्यासों में घटना ग्रधानता पर बल अवश्य दिया गया हे 
परन्तु साहित्य की प्रगति के साथ-साथ उसका अपने आप लोप 
हो गया ओर धीरे-धीरे चरित्र-प्रधान उपन्यास ज्षेत्र में आए। 
नाटकीय उपन्यास लिखे गए, आदशवादी ओर यथाथेवादी रच- 
नाएँ हुई ओर कुछ बहुत सुन्दर ऐतिहासिक उपन्यास वृन्दावन- 
लाल वसा जेसे प्रतिभाशाली लेखकों ने स्लजन किए। लेखक ने 
इन उपन्यासों में भारत की प्राचीन संस्कृति के महत्वपूर्ण चित्रों 
को एक विशेष आदशे के साथ रचनाबद्ध किया और प्राचीन 
तथा आधुनिक विचारावलि का कला पूर्ण समन्वय करके हिन्दी 
साहित्य के महत्वपूर्ण अभाव की पूर्ति की और पाठकों को साँस्‍्कु 
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तिक चेतना का उपहार आधुनिक विकास की थाली में सजा कर 
ग्रद्दान किया । 

इस प्रकार हिन्दी के उपन्यास साहित्य ने प्रगति की और 
खाली भावुकता के खोखले दृष्टिकोण से उभर का बौद्धिक विकास 
के व्यापक क्षेत्र में पदापण किया। आधुनिक ज्ञान-विज्ञान की 
नवीनतम खोजों से अपने दृष्टिकोण को विस्तृत बनाने में संकोच 
त्याग कर पूर्ण सहानुभूति से काम लिया । विदेशी साहित्य का 
अध्ययन करके प्रतिभाशाली लेखकों ने नवीन से नवीन शैली का 
विकास किया ओर अपने अथक ग्रयत्नों द्वारा उपन्यास-साहित्य 
का निर्माण किया । हिन्दी उपन्यासकारों की सफलत्ताः का. ज्वलंत 
प्रमाण और जामग्रत उदाहरण आज-का सजीव उपन्यास साहित्य 
है। इस युस्तक में उपन्यास-साहित्य 'के' प्रधान महारथियों के 
साहित्य, विचार धारा और उनके साहित्यिक दृष्टिकोश पर समा- 
लोचनात्मक दृष्टि से प्रकाश डाला गया हे । 


लेखक 


(१) 


देवकी नन्‍्दन खत्री 
( १८४६१--१६१३) 


[ देवकी नन्‍्दन जी खन्नी का प्रादुमाव हिन्दी गद्य के उस विकास-काल 
में हुआ जब एक ओर तो भाषा परिमाजन की ओर अग्नसर हो रही थी 
ओर दूसरी ओर साहित्य की बहुमुखी धाराओं का प्रस्कुटन बंगला और 
अँग्रेज़्ी साहित्य के सम्पक में आकर होता जा रहा था। उपन्यास 
साहित्य अनुवाद के क्षेत्र को छोड़कर मौलिक विचार-घाराओं में बहने की 
इच्छा करता हुआ कल्पना के परों पर उड़ने लगा था और उसकी इस 
उड़ान कत्ताओं में उपन्यास साहित्य के सर्वप्रथम महारथी भ्री दैवकी ननन्‍्दन 
जी खतन्री थे | देवकीनंदन जी ने उसे शक्ति प्रदान की, बल दिया और एक 
निधारित मार्ग सुझा कर धटना-प्रधान उपन्यार्सों की नींव रखी | ] 

सन्‌ १८६१ में देवकी नन्दन खन्नी ने “चन्द्रकान्ता” और 
चन्द्रकान्ता सन्‍्तति” उपन्यास लिखे। इनके प्रकाशन से हिन्दी: 
साहित्य में एक बार ऐसी खलबली मच गईं कि उद्‌ पढ़ने वाले 
पाठक भी इन उपन्यासों को पढ़ने के लिये लालायित होकर हिन्दी 
पढ़ने पर बाध्य हो गये । हिन्दी के पाठक कविता से ऊब चुके थे । 

उन्हें उपन्यास का एक नवीन ओर व्यापक क्षेत्र मिला ओर उसे 
होने जी खोल कर अपनाया | रींति-कालीन श्रृंगार के संकुचित 
ओर एकांगी क्षेत्र से निकल कर लेखक तथा पाठक ने बाहर की 
दुनियां में कांका ओर स्वतंत्र वातावरण में पदापंण करने का 
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आनन्द लाभ किया | साहित्यिक पाख्य-सामग्री का क्षेत्र कविता के 
रूढ़िवादी संकुचित बंधनों को तोड़कर व्यापक हो चला । 
यह उपन्यास कल्पना की तूलिका से ही चित्रित किये गये थे 
ओर इसी लिये इनमें स्वाभाविकता की अपेक्षा अस्वाभाविकता 
को विशेष ग्रश्नय मिला था, परन्तु एक नवीन विषय होने के 
कारण हिन्दी के पाठकों ने इन उपन्यासों को विशेष रुचि के साथ 
अपनाया। स्वगीय मुशी प्रेमचन्द जी के मतानुसार इन उप- 
न्‍्यासों का बीजांकुर देवकी ननन्‍्दन जी खन्नी ने सम्राट अकबर 
के प्रसिद्ध दबारी कवि फेज़ी की “तिलस्म होशरुबा?” से लिया 
है, परन्तु हमारा मत यह हे कि यह दोनों ही अंथ खतन्री जी के 
मौलिक अंथ हैं और इन पर किसी अन्य साहित्यकार के किसी 
ग्रंथ की कोई छाप नहीं हे | यह ग्रंथ खत्री जी की मोलिक रचनायें 
हैं। इनकी रचना उन्होंने विशेष सूक-बूक के साथ की है। कहते हैं 
कि इन रचनाओं को लिखते सम्नय खत्री ज्ञी कभी एक साथ पाण्डु- 
लिपि तय्यार करने के लिये नहीं बेंठे, बल्कि जो कुछ लिखते जाते 
थे उसे उसी समय ग्रेस में दे देते थे ओर इस पर भी उनका क्रम 
कहीं पर टूटने नहीं पाया है। समकालीन व्यक्तियों का कथन हे कि 
देवकी नन्‍्दन जी खतन्नी की स्मरणु-शक्ति विशेष रूप से प्रखर थी । 
- देवकी नन्‍्दन जी ने अपनी रंचनाओं में ऐयारी ओर तिल- 
सम की जिस कला का ग्रंदर्शन किया है वह आपकी मौलिकता ओर 
व्यापकता का जीवित प्रमाण है। इन दोनों ही क्षेत्रों में कोई भी 
ऐसी कला प्रतीत नहीं होती जिसका खत्री जी को आचाय मानने 
में हमें संकोच होने लगे। खन्नी जी के उपन्यासों में जो कुछ भी 
मिलता. है उसी को लक्ष्य करके लेखक ने रचना लिखी है । कुछ 
समालोचक कभी-कभी देवकी नन्‍्दन जी की रचनाओं को पढ़कर 
उंन पर यह आक्षेप करने का प्रयत्न करते हैं कि उन्होंने अपने 
उपन्यांसों में समाज, सानब और राष्ट्र की छाया को नहीं. आने. 
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दिया ओर न ही आदशेवाद ओर यथाथेबाद का अपनी रचनाओं 
में ध्यान रखा है। इस प्रकार के समालोचकों को खतन्नी जी स्वयं ही 
उत्तर दे गये हैं, “कुछ दिन हुए भेरे कुछ मित्रों ने संवाद पत्रों में 
“चन्द्र कान्‍्ता? के विषय में. आंदोलन उठाया कि इसका कथानक 
सम्मव हे अथवा असम्भव । में नहीं समझता कि यह बात क्‍यों 
उठाई गई ९? जिस अकार पंचतंत्र और हितोपदेश बालकों की शिक्षा 
के लिये लिखे गये थे उसी प्रकार यह लोगों के मनोबिनोद के लिये 
हैं; पर यह सम्भव है कि असम्भव, इस पर कोई यह सममभेगा कि 
चन्द्रकांता और वीरेन्द्रसिह इत्यादि पात्र ओर उन्तके विचित्र 
स्थानादि सब ऐतिहासिक हैं तो बड़ी भारी भूल होगी। कल्पना का 
मैदान बहुत विस्तृत है और उसका यह छोटा सा नमूना हे ।” 
इस प्रकार खत्री जी ने अपने. उपन्यास साहित्य का स्रजन जिस 
उद्देश्य से किया है उसका यहां पर व्यापक स्पष्टीकरण हो जाता है। 
पाठक का मनोविनोद खजन्नी जी की रचनाओं का विशेष ध्येय था 
ओर इसी प्रधान लक्ष को लेकर उपन्यासकार ने अपनी रचनायें 
साहित्य को अदान की हैं और वह अपने उद्देश्य की पूर्ति में पूरे 


रूप से सफल भी रहा हे। 
चन्द्रकान्ता? में एक राजकुमारी से दो राजकुमार प्रेम करते 
हैं ओर उच्हीं दोनों के पारस्परिक संघर्ष की कथा इस उपन्यास 
में वर्शित है। आपसी संघषे में न केवल. अस्त्र-शस्त्रों का 
: ही प्रयोग मात्र मिलता हे वरन चालाकी ओर कुटिलता का भी 
पूण रूप से प्रयोग किया गया हे। यह राजकुमारी विजयगढ़ के 
राजा जयसिंह की अनुपम सुन्दर कन्या है। नोगढ़ का राजकुमार 
वीरेन्द्रसिह उससे प्रेम करता है ओर राजकुमारी भी राजकुमार 
गुणों पर मोहित है, परन्तु मंत्री का कुटिल पुत्र ऋरसिंह बीच में 
बाधा स्वरूप उपस्थित हो जाता है। अंत में विजय वीरेन्द्रसिंह 
की ही होती हे ओर राजकुमारी से उसका विवाह भी हो जाता है।. 
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“चन्द्रकान्ता संतति? में चन्द्रकांता की संतति तिलस्म और ऐयारी 
का चमत्कार प्रदर्शित करती है.। इस - उपन्यास में भी संघषे के 
मूल में प्रेम ही आता है। यह उपन्यास कई भागों में प्रकाशित 
हुआ है। नदी, नाले, पहाड़, बन, महल, गुफ़ा इत्यादि स्थानों 
का उपन्यास में सुन्दर चित्रण दिया गया है । पाठकों के मनोरंजन 
की कोई भी उपलब्ध सामग्री लेखक ने उठा नहीं रखी है । उप- 
स्यास घटना प्रधान होते हुए भी उसमें स्थान-स्थान पर हृदय-स्पर्शी 
चित्रण लेखक ने भावुकता पूबेक दिये हैं। इसमें स्त्री-सोंदर्य का 
सुन्दर चित्रण अवश्य हे परन्तु वासना प्रधान विचारों ओर 
कामनाओं को जागृत करने वाले स्थल भ्रस्तुत करने का लेखक ने 
प्रयत्न नहीं किया है। देवकी ननन्‍्दन जी खन्नी के यही दो उपन्यास 
हिन्दी साहित्य की अमर थाती हैं जिनका महत्व हिन्दी उपन्यास- 
साहित्य के इतिहास में स्वणे-अन्षरों से लिखा जायेगा । 
इन उपन्यासों सें घटना वेचित््य की ग्रधानता है, तिलस्म 
ओर ऐयारी का साम्राज्य है और चमत्कार को प्रधानता दी गई है; 
“ “परन्तु कहीं पर भी. लेखक का ध्यान चरित्र-चित्रण, 
विशेषता रस-संचार ओर भावानुभूति की ओर नहीं गया। इन 
. डपन्यासों को पढ़कर यह सत्य है कि कोई विशेष 
समस्या का हल नहीं निकलता और न ही किसी आवश्यकता 
की पूर्ति होती हे परन्तु मानव की कुतूहल-बृत्ति को प्श्रय अवश्य 
मिलता है। नानी की कहानियों का व्यापक और परिसार्जित रूप 
हम इन्हें अवश्य मान सकते हैं और भानव-समाजं के संचालन 
में जहाँ गम्भीर विषयों का एक स्थान है वहाँ इनकी भी अपनी 
विशेषता हे ओर अपना प्रथक स्थान है । इन उपन्यासों के पाठकों 
का ध्यान पात्रों पर केन्द्रित न होकर पात्रों के क्रिया-कलापों पर 
केन्द्रित होता हे । पात्रों का जीवन लेखक की लेखनी के संकेत 
मात्र पर नृत्य करता हे । प्रथ्वी, पाताल और आकाश सब स्थानों 
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पर लेखक अपने पात्रों को साधारण इंगित मात्र से नचाता है 
ओर वह करिश्मे पैदा करता है कि पाठक बाह-बाह कह उठे । 
लेखक अपने इस काय में पू्ों रूप से सफल रहा है । 

लेखंक ने अपना सस्बन्ध केवल पाठकों की मनोरंजक सामग्री 
से रखा है, इसके अतिरिक्त अन्य किसी वस्त से नहीं। मानव 
के सामाजिक, धार्मिक अथवा राजनीतिक दृष्टिकोणं को लेकर 
आपने अपने उपन्यासों का स्रजन नहीं किया । इन उपन्यासों के 
पात्र हृदय हीन यंत्रों के समान लेखक के हाथों में नांचने वाले 
खिलौने हैं जिनमें राग, द्वेष, करुणा, क्रोध, प्यार, घृणा यह सब 
स्वाभाविक रूप से जाग्रत नहीं होते। “चरित्र-सष्टिट के महत्व 
की समभने का न तो लेखक ने प्रयत्न ही किया है और न यह 
स्वाभाविक रूप से पात्रों में आ ही पाई. है। इन उपन्यासों के 
पात्र कहीं-कहीं पर तो इतने दुरूह हो उठते हैं कि इन्हें मानव 
कहने में भी संकोच होने लगता है । इन उपन्यासों के पात्रों में 
जो बाजीगिरी मिलती है, बह अद्वितीय है और उसी लक्ष को लेकर 
देवकी नन्‍्दन जी ने.-इन उपन्यासों की रचना की है। इन उपन्यासों 
का स्रजन मानव के बोद्धिक विकास के लिये न तो लेखक ने 
किया ही है ओर न ही समाल्ोोचक को इनमें बोद्धिक विकास 
या चरित्र चित्रण खोजने की भूल ही करनी चाहिये। 

इन उपन्यासों से हिन्दी का प्रचार बढ़ा और हिन्दी साहित्य 
में एक नवीन धारा का आदुभाव हुआ | अन्य भाषा-भाषियों ने 


केवल इन उपन्यासों को पढ़ने के लिये हिन्दी पढ़ी यह हम ऊपर 
कह चुके हैं। इन उपन्यासों में घटनाओं का सुगठन इतना 


सुन्दर हे कि पाठक उनकी ओर आकर्षित हुए बिना नहीं रह 
सकता। घटनाओं की क्रमबद्धता स्थापित रखने में लेखक ने 
असाधारण प्रतिभा से काम लिया है। कहीं पर भी घटनाओं 
का तारतम्य शिथिल नहीं होने पाया है और लेखक ने कथा के 
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क्रम को बहुत सुन्दर ओर रोचक ढंग से विस्तार के साथ आगे 


बढ़ाया हे । 
बाब देवकी नन्‍्दन जी खत्री की भाषा में न तो उस काल 


का प्रसिद्ध पंडिताऊपन ही हे ओर न विशेष रूप से चलतापन ही है । 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल जी के सतानुसार उसमें 
भाषा हिन्दी और उद्‌ के शब्दों का ऐसा. सम्मिश्रण 
मिलता हे कि जिससे पाठक उनके उपन्यासों को 
पूरे रोचकता के साथ पढ़ सकें । राजा शिवप्रसाद वाली आम- 
फ़हम” भाषा का प्रयोग उनंकी रचनाओं में मिलता है, यह भी 
कुछ विद्वानों का मत हे । कुछ भी सही परन्तु, उनकी भाषा समय 
के परिमाजेन को ध्यान में रखते हुए, उपन्यासानुकूल भाषा थी 
ओर पाठकों ने उसे सुरुचि पूबेक अपनाया है। 


चन्द्रकता” खत्री जी की प्रधान रचना हैं जिसके कारण 
खन्नी जी हिन्दी साहित्य के इतिहास में सबंदा अमर रहेंगे। 
“नन्‍्द्रकांता! के अतिरिक्त, काजर की कोठरी 
अन्य स्वनायं. 'क्रुसुम कुमारी, नरेन्द्र-मोहनी, वीरेन्द्र वीर, इत्यादि 
द आपने कई अन्य उपन्यास सीं लिखे हैं। कुसुम 
कुमारी! और वीरेन्द्र बीरः उपन्यास खूनी उपन्यास हैं, जिनमें 
ऐयारी ओर तिलस्म का पूर्ण प्रयोग लेखक ने किया है। 
इस ग्रकार देवकी नन्‍्दन जी खतन्नी ने हिन्दी साहित्य में 
घटना-प्रधान उपन्यास लिखकर मौलिक उपन्यासों की धारा को 
प्रवाहित किया, जिसका अनुकरण बाद में आने वाले कई लेखकों 
ने सफलता पूर्वक किया ओर आपने हिन्दी के पाठकों को सनो- 
रंजन की सुन्दर सामग्री प्रदान की। _ 


(२). 
गोपालराम गहमरी 


[ घटना प्रधान उपन्यासों का जो ज्षेत्र देवकीनन्दन जी खन्री ने हिन्दी 
साहित्य में तय्यार किया उस ज्षेत्र में आने वाले दूसरे सफल उपन्यासकार 
गोीपालराम जी गहमरी है। पाठकों की अभिरुचि का ज्ञान देवकीनन्दन जी 
की रचनाओं की लोकप्रियता से स्पष्ट हो गया था। हिंदी के पाठक आँख 
पसारे घटना-प्रधान मनोरंजक उपन्यास साहित्य के लिये उतावले हुए. बैठे 
थे। “चन्द्रकान्ता” को कई-कई बार पढ़कर अब वह नई पुस्तक प्राप्त 
करने की आशा में थे | तिलस्म और ऐयारी के अतिरिक्त कुछ नवीनता 
भी पाठक चाहते थे। ठीक इसी समय गहमरी जी अपने जासूंसी उपन्यास 
लेकर हिन्दी पाठकों के सम्मुख आये | हिन्दी के पाठकों ने आपका हाथों 
हाथ स्वागत किया और लेखक को मरसक उत्साह प्रदान किया। लेखक ने 
बढ़े परिश्रम और उत्साह से काम लेकर मौलिक तथा अनुवादों से पाठकों 
का मनोरंजन करने में कोई कसर उठा नहीं रखी | ] 

जासूसी उपन्यास पूर्णो रूप से अँगरेज़ी साहित्य की देन 
हैं । देश की अराजकता को समाप्त करने में स्काटलेंड याडे के 

जासूसी विभाग ने जो चमत्कार पूण कार्य किया 

जासूसी साहित्य उसका वर्णन इंगलेंड के उपन्यासकारों ने चार- 
का उदय चार चांद लगाकर किया है और इस प्रकार एक 
ऐसे जासूसी साहित्य का निर्माण हुआ जिसमें 

घटना ग्रधानता के साथ-साथ केवल कोरी चमत्कार-वृत्ति की ही 
प्रधानता नहीं रही, वरन्‌ कुछ वास्तविक तथ्य भी सामने आये । 
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उसका मानव-जीवन से बहुत कुछ सम्बन्ध ठहरा। जासूसी विभाग 
की निर्भयता और बुद्धि-चातुरी का ही इस साहित्य में विशेष रूप 
से दिग्दशन मिलता है। इंगलेंड की जनता हत्यारों ओर डाकुओं 
से परेशान थी। इसलिए वहाँ इस साहित्य का विशेष सम्मान हुआ 
र पाठकों के लिये यह अधिकाधिक हृदयग्राही बनता चला गया। 
इसी प्रकार के उपन्यास हिंदी में श्री गहमरी जी ने लिखे ओर उनमें 
निर्मीक जासूसी विभाग के कायकत्ताओं की मुक्त कंठ से 
रोचकता के साथ उन्होंने प्रशंसा की । क्‍ 
अराजकता इस समय भारत में भी कम नहीं थी। जनता ने 
व्यवस्था की भावना में जब मनोरंजन की सामग्री प्राप्त की तो 
उन्होंने अपना ध्यान विशेष रूप से उपन्यास साहित्य की ओर 
लगा लिया । 'फ़िलिप ओपेनहम',. “शरलाक होम्स', 'एडगर बैलेस' 
आदि उपन्यासकारों ने जासूसी विषयों पर जैसी मनोरंजक 
रचनायें की थीं गहमरी जी ने भी उसी प्रणाली को अपनाया 
ओर हिंदी के उपन्यास-मभंडार को भरना प्रारम्भ कर दिया। 
जिस प्रकार अंगरेज़ी में “लेक सीरीज़”, सिक्स पेन्स सीरीज्ञ' ओर 
'फ़ोर पेन्स सीरीज़' इत्यादि प्रकाशित हुईं! उसी श्रकार हिंदी में 
भी रचनायें प्रकाशित की जाने लगीं ओर उनका पाठकों ने बहुत 
अच्छा स्वागत किया। ह्वलीलर के बुक स्टालों पर उनकी. अच्छी 
मांग हुई और रेल के यात्रियों ने यात्रासमय को सफल बनाने के 
लिये उन पुस्तकों का सुन्दर उपयोग किया । द 
गहमरी जी ने 'जासूस' नास का एक मासिक पत्र निकाला 
जिसमें उनके धारा-बाहिक उपन्यास प्रकाशित हुए । हिंदी पाठकों 
में इस पत्र ने पयाप्त ख्याति ग्राप्त की ओर यह 
जासूस ? पत्र पत्र आज तक भी सफलता पूर्वक चलता चला जा 
रहा हे। जेसा इस पत्र का नाम हे इसमें बेसी ही 
जासूसी विषय की सामग्री रहती हे और वह भी विशेष रूप से 
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पटना प्रधानता को लिये हुए। चरित्र-चित्रण की ओर इन उप 
न्यासों में भी ध्यान नहीं दिया गया । इस पत्र से उपन्यास पठन- 
पाठन को प्रोत्साहन अवश्य मिला है और यही एक बहुत महत्व- 
पूर्ण बात है क्‍योंकि उपन्यासों की सांग ने ही पाठकों में उच्चकोटि 
के उपन्यास पढ़ने की जिज्ञासा उत्पन्न की ओर लेखकों में विश्व- 
साहित्य पर दृष्टि डालने की उमंग फैदा हुईं। लेखकों ने उपन्यास 
के व्यापक क्षेत्र का विश्लेषण आरम्भ किया और नवीनतम द्ृष्टि- 
कोणों को प्रकट करने के योग्य अपनी भाषा और अपने विचारों 
को बनाया । द 
जिस घटना-प्रधान उपन्यास-त्तेत्र का निर्माण हिंदी जगत में 
देवकीनन्दन जी खत्री ने किया था उससें सुन्दर जासूसी उपन्यासों 
की रचना करके गोपालराम जी गहमरी ने 
तिलस्मी, ऐयारी उपन्यास साहित्य को एक विशेष आकर्षक और 
ओर . क्रांतिकारी विचार धारा तथा. साहित्य की देन 
जासूली उपन्यास दान की। ऐयारी-उपन्यासों के अंतर्गत घटनाओं 
.. _.« कै जमघट में मार्ग-प्रदर्शन-कार्य नायक को करना 
होता था। कोई क्रम बद्धता उन घटनाओं में स्वतन्त्र रूप से नहीं 
मिलती । घटनायें स्वतन्त्र रूप से बिखरी हुईं रहती हैं और उनका 
पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित करने का कोई स्वतन्त्र माध्यम नहीं 
होता । केवल नायक के ही सम्पक्े में आकर उन घटनाओं का 
कुछ ढांचा तय्यार होता है और यदि वह नायक एक क्षण के 
लिये भी पाठक की दृष्टि से ओमल हो जाये तो कथा एक्‌ भान- 
॒ती का पिटारा बनकर पाठक को बोमिल सी प्रतीत होने लगती 
रै। इस अकार के उपन्यासों में नायक का पल्ला पकड़ कर ही पाठक 
'क गहन बन की यात्रा करता है परन्तु जासूसी उपन्यासों में 
रिस्थिति इसके बिलकुल ही विपरीत है । जासूसी उपन्यासों की 
टनायें क्रम बद्ध होती हैं । इनकी घटनाओं का पू्वापर सम्बन्ध 
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रहता है और विना किसी क्रम के कोई घटना आगे नहीं बढ़ती । 
घटनायें सबेदा कार्य कारण रूप में गँ थ कर प्रगति करती हैं, केवल 
कल्पना के आधार पर नहीं । इन उपन्यासों में मानव की भाव- 
नाओं को जाग्रत करने की अधिक शक्ति वर्तेमान रहती हे ओर 
आशा, निराशा, शोक, ताप इत्यादि भावनायें घटनाओं के क्रम में 
आकर स्वयं उद्दीप्र हो उठती हैं। जिस प्रकार “चन्द्रकान्ता” को 
पढ़ने से केवल कपोल कल्पित कल्पना के अतिरिक्त पाठक के ओर 
कुछ हाथ नहीं लगता उस प्रकार का अभाव हमें जासूसी उप- 
न्यासों के पढ़ने के पश्चात नहीं होता । इन उपन्यासों में कोरी 
हवाई घोड़ों की ही उड़ान नहीं है वरन देश ओर काल की 
आवश्यकता की छाया भी सजीव रूप से मिलती हे। यह उप- 
न्यास एक प्रकार से अव्यवस्था के प्रति विद्रोह हैं ओर आतंक 
के विपरीत साहस की कसौटी । 

.. ऐयारी के उपन्यासों का क्षेत्र अपरिमित होता हे ओर उनका 
कार्यकलाप भी प्रतिबन्ध विहीन होता है। उनका क्षेत्र इतना 
व्यापक है कि जहां पर भी कल्पना की उड़ान जा सकती है वहीं 
पर ऐयारी-प्रधान उपन्यास का नायक पहुँच सकता हे। परन्तु 
जासूसी उपन्यास का त्षेत्र सीमित हे | जासूसी उपन्यासों में भावु- 
कता की अपेक्षा बुद्धि का व्यापक प्रभाव दिखाई देता हे ओर यह 
उपन्यास तिलस्मी उपन्यासों की अपेक्षा मानव के काय कलापों 
के अधिक निकट है | मानव की शक्तियां सीमित हैं, परिमित हैं। 
इसलिये इन उपन्यासों का क्षेत्र भी सीमित और परमसित हो जाता 
हे जिनमें मानवी भावना और बुद्धिगम्थ पात्रों का चित्रण 
किया गया हे। जासूसी उपन्यासों के विषय शेखचिल्ली की कहा- 
नियां अथवा अलादीन के चिराग? की गाथायें नहीं बन सकतीं | 
बुद्धि और विज्ञान के नवीनतम आविष्कारों का प्रयोग सात्र ही 
एक जासूसी उपन्यासकार कर सकता है। एक डाकू को बन्दी 
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बनाने के लिए एक जासूस रेल, तार, फ्रोन, मोटर, हवाई जहाज 
इत्यादि का ही आश्रय लेकर सफल हो सकता है, जादू की बाँसरी 
बजाकर अथवा मुख में सवंसिद्धिफल दबा कर नहीं। ओपिन 
सीसेम? कहने मात्र से उसके सम्मुख बड़े-बड़े खज़ानों के द्वार 
'नहीं खुल सकते। सिना? शब्द मात्र उच्चारण करने से उसके 
सम्मुख उसकी सहायता के लिये 'सेना! नहीं आ सकती । इस 
प्रकार हमने देखा कि जासूसी उपन्यास एक विशेष प्रगति के मार्ग 
पर अग्रसर होकर मानव के अधिक निकट आ गये ओर इसीलिये 
उनका सम्मान भी पाठकों ने विशेष साहस के साथ किया। 
'देवकीनन्दन खत्री ओर गोपालराम जी गहमरी के उपन्यासों की 
तुलना करने में भी हमें उक्त विचारावली को पूर्ण रूप से ध्यान 
में रखना चाहिये । क्‍ 
“श्री गहमरी? जी ने अपने उपन्यासों में अधिक पांत्रों का 
जमाव न रखकर कुछ चुने हुए पात्रों को ही लिया हे। आधुनिक 
समाज का भी चित्र उनके उंपन्यासों में मिलता 
गहमरी जी के _ है ओर चरित्र-चित्रण को भी एक दस भुला कर 
उपन्यासों की आप अपने साहित्य में नहीं चले हैं। यह चरित्र- 
विशेषता चित्रण वास्तव में चरित्र-चित्रण के लिये नहीं 
द होता, यह तो होता है घटनाओं को बल देने के 
लिये और घटनाओं के महत्व को कम न होने देने के लिये। लेखक 
'का विशेष बल घटना पर ही रहता है | गोपालराम जी “गहमरी” 
'के आयः सभी पात्र निर्मके, साहसी, चतुर ओर कुटिल होते हैं। 
चोर डाकुओं को तो चतुर रखना ही होता है और जासूसों को 
उनसे भी अधिक चतुर बनाये बिना लेखक का काम नहीं चल 
सकता । लेखक ने मानव के बल, चातुरी और बुद्धिमत्ता को 
पूणो रूप से निभाया हे; मानव में दानवी अथवा देवी शक्तियों 
की भांकी देखने का प्रयत्न नहीं किया। देवकीनन्दन जी खन्रनी के 


१२ ] [ हिन्दी के उपन्यासकार 


उपन्यासों की अपेक्षा यह उपन्यास हमारे अधिक निकट हैं और 
हमारे जीवन के साथ विशेष रूप से. सम्बन्धित हैं) लेखक का प्रधान 
ध्येय घटना वैचित्र्य होते हुए भी उनकी रचनाओं में अनेकों 
स्थलों पर मानव की स्वाभाविक वृत्तियों का स्वाभाविक स्पष्टी- 
करण हो जाता है । तनिक-तनिक सी सूचनाओं . पर बड़े-बड़े 
रहस्यों का किस अकार उद्घाटन हो जाता है इसका व्यापक विवे- 
चन हमें गहमरी जी के उपन्यासों में मिलता है। चोरी, जारी 
खून, डकती इत्यादि के रहस्यों की जासूस लोग किस प्रकार खोज 
करते हैं ओर किस प्रकार साधारण बातों से असाधारण रहस्यों 
को मालूम कर लेते हैं बस यही इन उपन्यासों के प्रधान विषय 
हैं। इस शरकार के विषयों पर व्यापक ओर विस्तृत प्रकाश डालने 
में गहमरी जी पूर्ण रूप से सफल हुए हैं और लोक-हिंत की 
भावना को लेते हुए आपका साहित्य केवल मनोरंजन की ही 
सामग्री बनकर नहीं रह गया है। उसकी उपयोगिता भी हैे। इस 
प्रकार हम उपन्यास त्षेत्र में गहमरी जी को निश्चित रूप से 
देवकीनन्दन खत्री जी से एक पग आगे बढ़ा हुआ पाते हूँ । 
गोपालरास जी गहमरी के उपन्यासों की भाषा उन्तके विषय 
के सवेथा अनुकूल है। उनकी भाषा में बक्रता रहती है और 
चटपटेपन का . अभाव नहीं पाया जाता। कहीं 
भाषा और. कहीं पर पूर्वी शब्दों का प्रयोग रहता है परन्तु 
- शैली बह खटकने वाला अयोग नहीं. है ओर मुहावरों 
की तो आपकी शेली में ऐसी भरमार रहती है कि. 
कहीं-कहीं पर उसमें बड़ी भारी बनावट खटकने वाली सी प्रतीत होने 
लगती है । आपकी लेखन शेली मनोरंजक है ओर विशेष रूप से 
जिस विषय को आप पकड़ते हैं उसका संचालन बहुत ही बुद्धिमत्ता 
से करते हैं। घटनाओं का तारतम्य इतना सुन्दर रहता है कि कहीं 
पर भी लड़ी टूटने की संभावना नहीं रहती। आपने अनेकों 
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उपन्यास लिखे हैं | किसी विशेष उपन्यास का विशेष महत्व 
नहीं हे इसलिए सभी उपन्यास मनोरंजन की दृष्टि से एक ही से 
महत्वपूर्ण हैं। पाठक इनके जिस उपन्यास को भी उठाकर पढ़ेगा 
उसके पढ़ने में उसे बराबर ही आनन्द लाभ होगा और मनोरंजन 
की पयाप्त सामग्री भी मिलेगी । आपका लिखने का ढंग सब लेखकों 
से प्रथक हे ओर आपकी भाषा तथा शैली पर आपकी अपनी 
छाप रहती है। है 

इस प्रकार हिन्दी साहित्य में जासूसी उपन्यासों के प्रवर्तक के 
रूप में हम गोपालराम जी गहमरी को मानते हैं और जिस हदृष्ठि- 
कोण को लेकर आप उपन्यास साहित्य में आये उस दृष्टिकोश को 
आपने सफलता पूर्वक निभाया हे। पाठकों में उपन्यास पढ़ने की 
रुचि पेदा करने वाले लेखकों में आपका स्थान बहुत ऊँचा है। 
यह ठीक है कि आपने “न्द्रकान्ता सन्‍्तति? जेसी कोई विख्यात 
रचना हिंदी साहित्य को प्रदान नहीं की परन्तु आपका संपूरों 
साहित्य हिंदी साहित्य के एक बड़े भारी अभाव की पूर्ति है और 
निश्चित रूप से हिंदी उपन्यास-साहित्य में दूसरा क़दम हम इसे 
निसंकोच भाव से कह सकते हैं। गोपालराम जी गहमरी उपन्यास 
साहित्य को कल्पना की उड़ानों से हटाकर वास्तविकता के क्षेत्र 
में ले आये। ' 
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. किशोरीलाल गोखामी 
( १८६४५---१६३२ ) 


[ जिस समय हिंदी में देवकी नन्‍दन खन्नी ऐयारी-प्रधान और तिलस्मी 
उपन्यास लिख रहे थे उसी समय बँगला साहित्य में सामाजिक उपन्यासों 
की रचना होने लगी थी । अँगरेज्ञी साहित्य का सर्वप्रथम प्रभाव बँगला 
साहित्य पर पड़ा औ्रोर फिर हिंदी पर कुछ .बँगला साहित्य में से छुन कर 
ओर कुछ स्वतन्त्र रूप से हुआ | मौलिक रचनाओं .के साथ ही साथ हिंदी 
अनुवादों की प्रणाली निरन्तर चलती चली आ रही थी। इन अनुवादों 
में बराबर घटठना-प्रधानता का लोप और सामाजिक चित्रणों की प्रधानता 
दिखलाई दे रही थी | मानव-समाज और उसकी विभिन्न समस्याओं में 
प्ैठने का प्रयत्न बराबर उपन्यासकार कर रहे थे और कविता साहित्य की 
अपेक्षा वह उसमें सफल भी अधिक हो रहे थे । पाठकों - की अभिरुचि 
उपन्यासों के प्रति बड़े वेग से बढ़ रही थी और इसी लिये उपन्यास क्षेत्र 
में साहित्य के अन्य क्षेत्रों की अपेज्ञा अधिक प्रगति दिखलाई दे रही थी | 
स्वर्गीय पं* किशोरीलाल जी गोस्वामी ने सब प्रथम हिंदी में सामाजिक 
उपन्यासों की नींव डाली और बँगला साहित्य का अनुकरण करके सामा- 
जिक समस्याओं को छूने का प्रयत्न किया | जहां तक संख्या और परि- 
माण का सम्बन्ध है वहाँ तक गोस्वामी जी ने बहुत कुछ लिखा है, 
ओर उतना बहुत कम लेखकों ने लिखा है, परन्तु उपन्यास में जो रोच- 
कता ओर गम्भीरता आनी चाहिये वह आपके उपन्यासों में नहीं आने 
पाई | सन्‌-१८६८ में आपने “उपन्यास” नाम का एक पत्र भी प्रकाशित 
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किया था | आपने कुल ६४ छोटे बड़े उपन्यास लिखे हैं। आपने केवल 
उपन्यास लिखने के लिये ही लेखनी उठाई और अन्य विषयों पर कुछ नहीं 
लिखा | आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने आपके विषय में लिखा है, “और 
लोगों ने भी उपन्यास लिखे हैं, पर वह वास्तव में उपन्यासकार न थे | 
श्रौर चीज लिखते लिखते वह उपन्यास की ओर भी जा पड़ते थे। पर 
गोस्वामी जी वहीं पर घर करके बैठ गये। एक क्षेत्र उन्होंने अपने लिये 
चुन लिया और उसी में रम गये ।” ] 
गोस्वामी जी कट्टर हिन्दू पंन्‍थी थे और धरम रक्ता के लि 
साहित्य को साधन मांनते थे। हिन्दू धर्म और हिन्दू संस्कृति की 
रक्षा का ध्यान उन्हें अपनी रचना लिखने में 
धार्मिक दृष्टिकोण स्वेदा रहता था। वह अपने अंथों में अपने 
और पाठकों को इसाई और मुसलमान धर्मों से सतके 
सामाजिक चेतना रहने का उपदेश करते हुए चलते हैं। उनके उप- 
न्‍्यासों सें उपदेशात्मक प्रवृत्ति अपने पूर्ण प्रसार 
के साथ मिलती हे। स्थान-स्थान पर उपन्यास लिखते समय जहां 
हैं अवसर मिल जाता हे वहां वह उपदेशों की भड़ो लगाने में 
नहीं चूकते | अपने ससाज की बुराइयों से गोस्वामी जी पूर्ण रूप 
से भिज्ञ थे, परन्तु उन बराइयों के प्रति विद्रोह करने की शक्ति का 
उनमें अभाव था। गोस्वामी जी की धर्मे-भीरुता उन्हें सामाजिक 
अत्याचारों के सामने सिर ऊ्कुकाने पर बाध्य कर देती थी | बंगाल 
में राजा राममोहन राय ने जिन समाज-सुधारों को लेकर जनता 
में जाग्रति का संचार किया, वहां के उपन्यासकारों ने उस जाम्रति 
की ज्वाला को अपने साहित्य में फंक दिया और बंकिस, शरत 
तथा रवीन्द्र जेसे कलाकारों का वहां ग्रादुभाव होने से बँगला के 
उपन्यास साहित्य को चार चाँद लग गये | परन्तु खेद का विषय 
हे कि हिन्दी-प्रदेश में स्वामी दयानन्द सरस्वती द्वारा होने वाली 
सामाजिक क्रांति का गोखामी! जी और उनके साहित्य पर कोई 
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प्रभाव नहीं पड़ा। गोस्वामी जो के जीवन और साहित्य में 
प्रगति के नाम पर शून्य लिखा हुआ था और बह अपने साहित्य 
को रूढ़िवादी परम्पाराओं के प्रतिपादन का साधन बनाना चाहते 
थे। यही प्रधान कारण था कि श्री गोस्वामी जी का साहित्य जीवित 
साहित्य न वन कर केवल प्रणाली-बद्ध-सा हित्य मात्र ही रह गया। 
उनके ६४ उपन्यास लिखने पर भी वह पाठकों में न तो कुछ 
क्रांति ही पैदा कर सके और न अपने लिये कोई विशेष आक- 
पक स्थान ही वना सके | आपने अपने उपन्यासों में आये समाज 
के समाज-सुधारों का समर्थन नहीं किया ओर न ही सुधार- 
वबादिता की ओर कोई विशेष आकषंण ही दिखलाया। बल्कि 
इसके विपरीत प्राचीन सनातन धर्म की श्रेष्ठा ही आयें समाज 
पर प्रतिपादित करने का प्रयत्न किया ओर उसे भी वह सफलता 
पूर्वेक करने में असफल रहे । 
गोस्वासी जी ने बहुत कुछ लिखा हे ओर उपन्यासों की 
हिन्दी में भरमार कर दी हे परन्तु मोलिकता के नाते आप अपना 
क्‍ कोई विशेष स्थान बनाने में सबेधा असफल रहे 
गोस्वामी जी की हैं। उपन्यास साहित्य के मूल्यांकन की दृष्टि से 
उपन्यास कला उनके साहित्य को उच्च कोटि के साहित्य में नहीं 
रखा जा सकता। गोस्वासी जी ने जो कुछ भी 
लिखा है वह सच्ची लगन और साहित्यिक प्रेरणा को लेकर 
लिखां है परन्तु खेद का विषय है कि यह सब होने पर भी मौलिक 
सूम-बूक का अभाव होने के कारण उनकी रचनाओं में न 
तो कोई विशेष आकर्षण ही आने पाया है और न किसी विशेष 
सामाजिक समस्या का समाधान ही उनके उपन्यासों ढ्वारा हुआ 
हे। उपन्यासों के बीच जो आपकी डपदेशात्मक प्रणाली कहीं-कहीं 
पर प्रस्फुटित हो उठती है वह तो आते ही पाठक को पन्‍ने उल्नट 
कर आगे भाग निकलने के लिये बाध्य कर देती है। गोस्वामी 


किशोरीलाल जी गोस्वामी | [ १७ 


जी ने सामाजिक उपन्यास लिखने का प्रयास अवश्य किया था 
परन्तु वह समय की प्रचलित घटना-प्रधानता से अपना सम्बन्ध 
विच्छेद न कर सके ओर यही कारण है कि उनका चरित्र-चित्रंण 
उनकी घटनाओं की वरणेन-शैली में आकर एक दम लुप्त सा हो 
गया हे। इन उपन्यासों में सामाजिक आवश्यकता और सामाजिक 
मांगों के श्रति लेखक उदासीन ही बना रहा है और चरित्र- 
चित्रण में भी सफल नहीं हो पाया है। बंगला, और अँगरेज़ी 
साहित्य के सामाजिक उपन्यासों की छाया इन सभी उपन्यासों में 
अवश्य दिखलाई देती हे परन्तु वह छाया भी विशुद्ध और स्वच्छ 
रूप में न होकर विकृत रूप में वतेमान है। बंगला और अँगरेज़ी 
साहित्य के उपन्यासों में मिलने वाली आत्मा का अनुकरण करना 
तो दूर की बात रही उनके ढांचों का भी सही रूप से अनुकरण 
गोस्वामी जी अपने उपन्यासों में नहीं कर पाये । क्‍ 
पंडित किशोरी लाल जी ग्रोस्वामी की कुल ६४ रचनाओं में 

से निम्नलिखित रचनायें कुछ दृष्टिकोणों से विशेष महत्वपूर्ण 
हैं। १८८ ई० में “त्रिबेणी', १८८६ में “कुसुम 

गोस्वामी जी कुमारी', १८६० में आदश्श रमणी?, १८६० में 
की रचनाये. 'आदश बाला?', १८६१ में 'सुखशर्वरी', रचनायें 
आपने लिखीं । इनके पश्चात्‌ “चपला?, (लखनऊ 

की कब्र', तारा', “रज़िया बेग़म”, “मल्लिका देवी', आदर्श सती, 
“तरुण तपस्विनी', 'याकूती तरूतीः', 'तिलस्मी शीशमहलं”, “मस्तानी, 
'सीतिया डाह!, “प्रेममयी', “गुलबहार', “इन्दुमतीः, “लावश्यमयी', 
“प्रणुयिनी परिचय', “जिन्दे की लाश?, “चन्द्रावतीः, 'हीराबाई! इत्यादि 

रचनायें उल्लेखनीय हैं । 

गोस्वामी जी ने इस प्रकार सामाजिक, ऐतिहासिक और 

* तिलस्म तथा ऐयारी सभी प्रकार के उपन्यास लिखे हैं। “जिवेणीः 
उपन्यास में प्राचीन सनातन-धर्मं की महत्ता का ही गोस्वामी जी 
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ने प्रतिपादन किया है। इस उपन्यास के १६ वर्षीय बेश्य-नायक 
प्रेमदास का विवाह १३ वर्षीय कन्या त्रिवेणी से हो जाता हे। 
प्रेमदास जमींदारी का काये भार मुनीमजी पर छोड़कर सपरिवार 
तीर्थ-यात्रा को चला जाता है। यात्रा पेदल और नावों पर करता 
है। काशी जाते समय उसकी नौका टूट जाने पर वह सब सम्बंधियों - 
से बिछुड़ जाता है। बचकर ग़ाज़ीपुर वह पहुँचा परन्तु उसकी स्त्री 
का कुछ खोज न मिल सका। इस ग्रकार पत्नी-विरह में वह सब कुछ . 
त्याग कर सन्‍्यासी बन गया। उसने कुम्भ के अवसर पर प्रयाग 
संगम पर धूनी रमाई। संगम पर ही उसने अपनी स्त्री को साधु- 
वेश में अपने ससुर के साथ स्नान करते हुए देखा और तुरन्त ही 
पहिचान भी लिया। इतने दिन पश्चात्‌ इस सेंट से अपार हषे 
हुआ-। इस उपन्यास के पात्र लेखक के हाथ की कठपुतली सात्र से 
प्रतीत होते हैं। उनमें मानवीय सजीवता का अभाव है । कथा बिल- 
कुल प्रवाह विहीन है ओर विषय तथा भाषा दोनों ही विचारों 
से इसमें रोचकता नहीं आने पाई । “स्वर्गीय कुसुम” या “कुसुम 
कुमारी' में गोस्वामी जी की कल्पना-शक्ति का सुन्दर आभास 
मिलता है। इसमें बहुत सी घटनाओं का बहुत आकर्षक-ढड्ढ से 
लेखक ने चित्रण किया हे। कुसुम कुमारी तीन वर्ष की अवस्था 
में देबदासी बनाकर पंडे द्वारा किसी वेश्या को बेच दी जाती है। 
कार्तिक-पूर्णिमा के मेले में नाव टूटने पर कुसुम कुमारी बह 
निकलती हे और एक वसंत कुमार नाम्रक युवक उसे पानी से 
निकाल कर उसकी प्राण-रक्षा करता हे | वह छुप कर अपने जन्‍्म- 
स्थान आगरा में रहती हे ओर वहीं पर उसकी छोटी बहिन गुलाब 
का विवाह वसंत कुमार से होता है। विवाह होने पर कुसुम 
कुमारी की छोटी बहिन 'देवदासी प्रथा के उन्मूलन की कसम 
लेती है । एक दिन कुसुम कुमारी? गुलाब के व्यंग्य से दुखी 
होकर आत्महत्या करने का प्रयत्न करती है परन्तु गुलाब अपनी 


किशोरी लाल जी गोस्वामी ] [ १& 


बहिन को पहिचान कर उसे ऐसा करने से रोक देती है ओर इस 
प्रकार दोनों का प्रसन्नता पूरक मिलन हो जाता है। गोस्वामी जी के 
इस उपन्यास में देवदासी-प्रथा की सामाजिक कुरीति के विरुद्ध 
लेखक ने कुछ लिखने का प्रयत्न अवश्य किया है परन्तु वह कुछ 
अधिक प्रभावशाली नहीं बन पाया। सामाजिक कुरीति का थोड़ा सा 
यथाथवादी चित्रण इस उपन्यास में अवश्य मिलता है । निर्दोष होने 
पर भी वेश्या के यहां रहने के कारण बेचारी कुसुमकुमारी को समाज 
से मुख छिपा कर जीवन व्यतीत करना होता है। वसंत को प्रेम 
करने पर भी वह सामाजिक पथाओं के अभिशाप से मुक्त होने के 
लिये उसका दूसरा विवाह कराती है। बसंत ओर कुसुम दोनों 
ही लेखक के दब्बू क्विस्म के पात्र हैं जिनमें:सामाजिक क्रांति करने 
की शक्ति वतमान नहीं हे | कुसुम के जीवन में त्याग और तपस्या 
का सुन्दर समन्वय उपन्यासकार ने उपस्थित किया हे। गो स्वामी 
जी का यह उपन्यास उनकी अन्य रचनाओं की अपेक्षा कहीं 
अधिक सफल हुआ हे। 
आदरशे रमणी में नरेन्द्रसिह नायक और कुसुम कुमारी 
नायिका हे | लवंगलता इस उपन्यास का उत्तराधे है जिसका लेखक 
ने बहुत- सुन्दर चित्रण किया है। गोस्वामी जी ने 
आदर्श रमणी” इस उपन्यास की रचना भारतीय ललनाओं का 
श्रोर 'लवंगलता” संयम ओर साहसपूर्ण जीवन चित्रित करने के 
लिये की हे। अपने दृष्टिकोण से लेखक ने 
कुसुम कुमारी और लबंगलता के रूप में आदर भारतीय नारियों की 
प्रतिमायें उपस्थित की हैं। इन नारियों ने अपने आ्राणों की बाजी 
लगा कर अपने पतित्रत-धर्म ओर भारतीय-गौरव की रज्ञा की है। 
. जाति और मान-मयांदा की रक्षा/के लिये इन्होंने अपने श्राणों से 
खिलवाड़ की है।इस उपन्यास में मुसलमानों की अपेक्षा अँगरेज़ों 
की लेखक ने बड़ाई की है। अस्वाभाविक घटनाओं का ऐसा 
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जमाव इस पुस्तक में गोस्वामी जी ने प्रस्तुत किया है कि तिलस्म 
छर ऐयारी के उपन्यासों को भी मात दे दी हे । चरित्र-चित्रण का 
इन उपन्यासों में नितांत अभाव है और रोमांचकारी चित्रण मात्र 
करना ही लेखक ने अपना ध्येय बनाया है। तिलस्मी घर और 
गोल तिलस्मी कमरों का निर्माण करके एक बार गोस्वामी जी 
फिर अपने पूर्वज् देवकीनंदन खत्नी जी के लोक में पहुँच जाते हूँ 
और प्राचीनता का पलल्‍ला पकड़ कर ही अपने उपन्यास को पाठकों 
के लिये प्रिय बनाने का प्रयत्न करते हैं | समस्याओं के प्रगगिवादी 
सुझावों में भी कुछ आकर्षण हो सकता है इस रहस्य से गो- 
स्वामी जी नितांत अनभिन्न थे। इन दोनों उपन्यासों की ही 
भांति १८६० ई० में आपने आश्चये प्रधान-उपन्यास, जिनमें घट- 
नाओं के अतिरिक्त और कुछ नहीं था, 'प्रणयिनी परिणय' की रचना 
की । उपन्यास सुखांत हे परन्तु उसमें न तो चरित्र-चित्रण ही 
सजीव है और न किसी सामाजिक समस्या को ही छुआ गया हे । 

इस प्रकार गोस्वामी जी ने सामाजिक क्षेत्र में प्रवेश करके 
कुछ ऐसी रचनायें लिखने का प्रयत्न किया हे कि. जो समस्यात्मक 
हों और समाज के विविध दृष्टिकोणों पर प्रकाश डाल सके। पर- 
म्परा वादी रुढ़ियों को तोड़ कर नवीन मार्ग निधोरित करने का _ 
भी आपने प्रयत्न किया परन्तु उन रुढ़ियों को तोड़ने में आप 
सफल नहीं हो सके । गोस्वामी जी में साहस का नितांत अभाव था 
ओर प्राचीनता के प्रति एक ऐसा मोह था जो उनकी प्रत्येक प्रगति में 
बाधा उपस्थित करने में नहीं चूकता था | फिर भी आपने कल्पना 
की कोरी उड़ाने मात्र भरने के लिए ही साहित्यक न्षेत्र में 
पदापण नहीं किया, साहित्य को साथक बनाने का भी प्रयत्न 
किया हे। साहित्य-खुलभ भावना के साथ-साथ बौद्धिक विकास 
के क्षेत्र में मी आपने पदापंण किया और उपन्यासों के पत्रों को. 
घटनाओं पर ग्रधानता देने का प्रयत्न किया । 
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गोस्वामी जी के उपन्यास नायक और ४ सकल जज ठ चक्कर 
से बाहर निकल कर मांकने में असमथे रहे जन-वाणी को-2 


सुनने की गोस्वामी जी में क्षमता ही नहीं थी । यही प्रधान 
कारण रहा कि आपकी रचनायें सामाजिक होने पर भी पाठकों 
के लिए विशेष रुचिकर न बन सकीं। नर ओर नारी का ग्रेम एक 
स्वाभाविक प्रेरणा है ओर यह कभी किसी युग में भी आलोचना 
का विषय नहीं बन सकेगी, परन्तु जब प्रेम के नाम पर नग्न 
वासना का चित्रण होने लगे तो वह भी अखरने वाली वस्तु बन 
जायेगी और पाठकों पर भी उसका प्रभाव स्वस्थ न होकर 
अस्वस्थ ही पड़ेगा । गोस्वामी जी के उपन्यासों में नायक नायि- 
काओं का जो ग्रेमालाप चलता है वह उद्देश्य विहीन हे ओर नग्न 
वासना का द्योतक है । उससे किसी उत्साह के लिये, किसी प्रगति 
के लिए, किसी क्रांति के लिये, किसी सुन्नार के लिये प्रेरणा नहीं 
मिलती । गोस्वामी जी के उपन्यासों के सभी नायक कामुक होते हैँ. 
ओर नायिकायें सुन्दरी । सभी नायिकायें सुन्दर ही हों यह कुछ 
आवश्यक प्रतीत नहीं होता परन्तु गोस्वामी जी को तो इसके बिना 
नायक के लिये ओर कोई आकषण का कारण ही नहीं दिखलाई 
पड़ता । गोस्वामी जी केवल सुन्दर हाड-मांस तक ही मानव को 
सीमित रख पाये हैं, मानव के भाव विकास को चित्रित करने में 
उनकी लेखनी सफल नहीं हुईं । भारतीय नारी के चिरसंचित गांभीयें 
का गोस्वामी जी की नायिकाओं में से सब्बंथा लोप हो गया हे। 
नायिका का मुख देख लेने से नायकों के हृदयों में प्रेम-पीर जाग्रत 
हो उठती है और वह व्याकुल होकर सुन्दरी के लिये तिल 
मिलाने लगते हैं। न नायिकाओं में सलज्जता और गम्भीरता 
है ओर न नायकों में सौम्यता और गाम्भीयें । नायक और 
नायिकाओं का प्रेम योवन की प्रचण्ड लालसा मात्र सा ही प्रतीत 


होता हे। 
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सामाजिक उपन्यासों में अश्लील चित्रण होने पर भी यथा- 
थंवादिता को कहीं-कहीं पर लेखक ने अच्छा निभाया है और यही 
कारण हे कि उन स्थलों पर उनके सामाजिक 
गोस्वामी जी की. चित्रण कुछ सजीव हो उठे हैं। देश-काल का 
रचना-शैली भी लेखक ने सामाजिक उपन्यासों में ध्यान 
रखा है। कुछ स्थलों पर कथनोपकथन भी अच्छे 
हैं परन्तु कुछ स्थलों पर वह इतने अस्वाभाविक हो गये हैं कि 
पाठक को रूखे ओर खटकने वाले से प्रतीत होने लगते हैं। गोस्वामी 
जी की वर्णन-शेली साधारणतया सुन्दर ही हे परन्तु कहीं-कहीं पर 
पाठक उससे इतना ऊब उठता है कि उसे अरुचि उत्पन्न होने लगती 
है | गोस्वामी जी के उपन्यासों में पात्रों के शुण ओर अवगुणों का 
स्पष्टीकरण नाटकीय ढड़ से न होकर प्रवचन ओर उपदेश के रूप 
में होता है जों पाठक को रूचिकर न होकर अखरने लगता है और 
इससे रचना की सरल स्वाभाविकता को गहरी ठेस लगती हे । यह 
सब होने पर भी गोस्वामी जी हिन्दी के सबं-प्रथम सामाजिक 
उपन्यासकार हैं जिन्होंने सामाजिक समस्याओं को छुआ और 
पाठकों का ध्यांन समाज की ओर आकर्षित करने का प्रयत्न किया। 
दुभाग्य वश गोस्वामी जी में बराइयों और अंध-विश्वासों 
स्रिलाफ़ विद्रोहात्मक दृष्टिकोण प्रस्तुत करने का साहस न हुआ 
नहीं तो वह अपनी कृतियां को अमर कर जाने के साथ ही साथ 
हिन्दी के उपन्यास-साहित्य को उस धरातल पर रख जाते जहाँ 
उनके पश्चात्‌ मं० प्रेचन्दर को आकर रखने का प्रयत्न करना पड़ा । 
गोस्वामी जी सामाजिक उपन्यासों की अपेक्षा ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना में अधिक असफल रहे हैं। आपके ऐतिहा- 
सिक-उपन्यासों को पढ़ने से आपके ऐतिहासिक-ज्ञान की अपू- 


श॒ंता का स्पष्ट प्रतिविम्ब मिल जाता है । जिस काल को गोस्वासीजी 
ने अपने उपन्यासों में लिया हे उस काल के रहन-सहन, वेश-भूषा 
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ओर आचार-व्यवहार का चित्रण करने में 

गोस्वामी जी की बह सर्वेधा असफल रहे हैं। अपने ऐतिहासिक 
ऐतिहासिक रचनायें उपन्यासों में गोस्वामी जी ने विशेष रूप से 
मुसलमान-काल को ही लिया हे परन्तु उस काल 

का चित्रण केवल कल्पना के ही आधार पर किया गया हे। 
अकबर” के समय में तम्बाकू की खोज न होने पर लेखक का 
उसके सामने पेचवानी ( हुक्‍्का ) प्रस्तुत कर देना एक व्यंग्य नहीं 
तो और कया कहा जा सकता है ? आपके तारा? उपन्यास में 
ऐतिहासिक पात्रों की दुदंशा देख कर तो इतिहासकार रोये बिना 
नहीं रह सकता । शाहजहां जेसी प्रेम-मूर्ति के राजमहल को जब 
हम वासना की रह्णशाला के रूप में देखते हैं तो वहां हृदय-हीनना 
भी कराह उठती है ओर हृदय की व्यापक प्रेम-साधना तो आत्म- 
हत्या करने के लिये बाध्य हो जाती है। राजकुमार दारा जेसे उज्ज्वल 
चरित्र वाले व्यक्ति पर गोस्वामी जी का स्याही पोतना कहां तक 
न्याय-संगत ओर कला के न्षेत्र में क्षम्य है यह हम नहीं समम 
सकते । यह तो रही मुसलमान पात्रों की बात। अब तनिक तारा? 
के चरित्र पर ध्यान दीजिये कि वह किस प्रकार छुप-छुप कर अपने 
मुसलमान प्रेमियों को परेशान करती है ओर उन्हे रिम्काती हे । 
तारा? के चरित्र में भारतीयता का परण रूपसे अभाव है ओर भार- 
तीय नारी संस्कृति की तो उसमें छाया भी अतीत नहीं होती । तारा? 
का जीवन तिलस्म और ऐेयारी से परिप्‌्ण हे जिसमें नारी-सुलभ न 
तो लज्जा ही हे ओर न सोम्यता ही। गाम्भीय तो उसमें लेश 
मात्र भी दिखलाई नहीं देता | यदि तारा? के चरित्र पर ध्यान दें तो 
इस उपन्यास को हम ऐतिहासिक न कहकर ऐेयारी का उपन्यास 
भी कह सकते हैं। उपन्यास के सभी पात्र लेखक के संकेत पर देश- 
ओर काल के बंधन तोड़ कर मुक्त हो जाते हैं और मन की मौजों 
के साथ कल्पना के क्षेत्र में स्वच्छुंद रूप से विहार करने लगते हैं । 
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इस उपन्यास की रचना करने में गोस्वामी जी ने निष्पक्ष भाव से 
काम नहीं लिया हे ओर न ही सहृदयता ओर उदारता का परिचय 
दिया है। मुसलमान पात्रों के साथ तो आपने ऐसा अत्याचार 
किया है कि अपनी उस सनक में उन्होंने उपन्यास के ही समस्त 
महत्व को नष्ट कर दिया है | एक कलाकार के पास जो निष्पक्ष-उदार 
मनोवृत्ति होनी चाहिए वह गोस्वामी जी में नहीं पाई जाती । यह 
लेखक का संकुचित-दृष्टिकोण है जिसके चक्कर में फँसकर कोई 
भी कलाकार कभी कल्ञला की उच्चतम सीढ़ी पर नहीं चढ़ सकता । 
इस उपन्यास में आपने कथनोपकथनों में पात्रानुकूल भाषा प्रयोग 
करने का भी प्रयास किया है ओर मुसलमान पात्रों के मुख से उदृ 
भाषा का प्रयोग कराया है| इस प्रकार उपन्यासों में विशुद्ध हिन्दी 
ओर विशुद्ध उद आ जाने से भाषा एक अजीब चं-चं॑ का मुरब्बा 
बन गई है। उसमें कोई आकषण नहीं रह गया हे । 
इस प्रकार हमने देखा कि किशोरी लाल जी गोस्वामी ने ऐसे 
काल में जन्म लिया जब साहित्यिक प्रगति उन्हे स्वयं आगे को 
संक्तिप्त घसीटने का प्रयत्न कर रही थी परन्तु वह 
अपने रूढ़ि वादी विचारों में फँसकर केवल 
उतने ही आगे बढ़ना चाहते थे जिससे कि उनकी प्राचीनता को 
ठेस न लग सके । उनका उपन्यास लिखने का शौक उन्हें उपन्यास 
लिखने पर बाध्य करता था परन्तु वह सामाजिक बंधनों से इतने 
भयभीत थे कि उनके विरुद्ध आवाज़ उठाते उन्हें' भय लगता 
था। उन्हें जो कुछ भी ग्रेरणा मिली थी वह बैंगला साहित्य से 
अंगरेजी साहित्य से नहीं। यदि वह भी बँगला साहित्यिकों 
की भांति अँगरेज़ी के विद्वान बनकर एक बार योरोप हो आये 
होते तो निश्चित रूप से उनकी रचनाओं में जान आ जाती और 
वह समाज तथा साहित्य को एक महत्वपर थाती सोंप जाते । 
उनका दृष्टिकोश व्यापक हो जाता, संसार की विविध प्रगतियों 
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के सम्पक में आकर उनकी विचार शक्ति का विकास होता, 
रूढ़िवादी विचारधारा से बाहर निकल कर स्वच्छ॑द वायुमंडल 
में श्वास लेने का उन्हें' अवसर मिलता ओर फिर जो कुछ भी 
वह लिखते उसमें नव-स्फूर्ति का संदेश किसी न किसी रूप में 
अवश्य ही वर्तमान रहता । फिर भी हिन्दी उपन्यासों में ऐतिहा- 
सिक दृष्टिकोश उपस्थित करने के कारण गोस्वामी जी का स्थान 
बहुत महत्वपूण है और उन्होंने हिन्दी उपन्यास साहित्य को 
एक नवीन धारा प्रदान की है | इसे हम हिन्दी उपन्यास साहित्य 
का तृतीय चरण कह सकते हैं। उपन्यास साहित्य तिलस्म और 
ऐयारी से जासूसी क्षेत्र में आया ओर जासूसी क्षेत्र से निकलकर 
सामाजिक क्षेत्र में उसने पदापण कियां। यह सच है किजो 
सामाजिक दृष्टिकोश हिन्दी उपन्यास-साहित्य को किशोरीलाल जी 
गोस्वामी ने प्रदान किया वह बहुत पिछड़ा हुआ था परन्तु यहां 
इतना अवश्य मानना पड़ता है कि गोस्वामी जी इस साहित्य को 
मानव-जीवन के अधिक निकट लाने में सफल हुए और हिन्दी 
उपन्यास साहित्य को गोस्वामी जी की यही सबसे बड़ी देन है। 


(४) 


प्रेमचन्द 
( १८८०-१३ ) 


[ दैवकी नन्‍्दन खतन्नी, गोपाल राम गहमरी और किशोरी लाल जी 
गौस्वामी के उपन्यास साहित्य का अध्ययन करते समय हमने हिन्दी 
उपन्यास-साहित्य के कऋमिक-विकास पर प्रकाश डाला है। तिलस्म और 
ऐयारी के ज्षेत्र से निकल कर किस प्रकार उपन्यास-साहित्य का जासूसी 
क्षेत्र में आकर मानवीकरण हुआ और फिर मानव की घटना-प्रधानता से 
किस प्रकार वह साहित्य भावना और बुद्धि के क्षेत्र में उतरा, इसके प्रारम्भिक 
विकास पर हम संक्षिप्त रूप से दृष्टि डाल चुके हैं | कोरी कल्पना का आश्रय 
छोड़कर किंस प्रकार उपन्यास 'साहित्य आदर्श की ओर बढ़ा और 
फिर आदश के साथ यथा्थंवाद का कैसे विकास हुआ ! आदेश और 
यथाथवाद में काफी दिंन तक मंकटबाज़ी चलती रही | आदंश के पोषक 
यथार्थवाद को पीछे छोड़कर उपदेशात्मक प्रवृत्ति के साथ आकाश-कुसुम 
खिलाकर साहिंत्य की बाटिका को पुष्चित करना चाहते थे और यथार्थवादी 
समाज का नग्न स्प वशित करके घुणा के प्रचार द्वारा समाज के 
सम्मुख उसके वह नग्न चित्र उपस्थित करने पर तुले हुए थे कि जिनसे 
ऊब कर समाज सुधार की ओर अग्रसर हो । दोनों ही प्रकार के विचारक 
अपनी अपनी साहित्यक प्रेरणा द्वारा सामाजिक साहित्य का सजन करना 
चाहते थे। यथार्थवादी लेखक और विचारक आर्दशवादियों को भीरु 
कहकर उनपर यह दोषारोपण करते थे कि वह समाज की कुरीतियों को 
समाज के सम्मुख रखे बिना कभी भी समाज को सही मार्ग प्रदर्शित नहीं 
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कर सकते; परन्तु आदेशवादी लेखक शांति के साथ विचार करने के 
पश्चात्‌ अपने को भीरु मानने पर सहमत नहीं थे और उनका मत था कि 
इस प्रकार यथार्थवादिता का ढोल बजा-बजा कर जो लेखक समाज के नग्न 
चित्र साहित्य में उपस्थित कर रहे हैं इनमें समाज-सुधार की भावना 
तनिक मी नहीं है | यह लोग स्वयं वासना-पगस्त हैं और वासना की पूर्ति 
के लिये ही अपनी मनोवृत्तियाँ का प्रकाशन मात्र कर रहे हैं। इस प्रकार 
के नग्न चित्र उपस्थित करके कभी भी इस समाज का कल्याण हो ही नहीं 
सकता, बल्कि अधकवचरे मस्तिष्क पर इसका सवंथा उलगा ही प्रभाव पड़ेगा । 
इस प्रकार का साहित्य समाज के लिये कलंक है, पथ भ्रष्ट करने वाला 
है और समाज की भावी आशाओं पर तुषारापात करने वाला होगा । 
आदश और यथा थर्थवाद के' इसी साहित्यिक-संघ-काल में उपन्यास सम्राट 
मु ० प्रेमचन्द जी का हिन्दी साहित्य में प्रादुभोव हुआ । यहां हम यह 
कहना नहों भूल सकते कि मु ० प्रेमचन्द जी ने अपना साहित्य सृजन 
प्रारम्भ में उदू से शुरु किया था परन्तु शीघ्र ही आपने हिन्दी साहित्य को 
अपना लिया और आदर्शोन्मुख यथार्थवाद की छुत्र-छाया में एक ऐसे 
' कल्याणकारी साहित्य का निर्माण किया कि जिसकी देश, काल, समाज, 
राष्ट्र और भारतीय मानव को उस समय आवश्यकता थी ] ' 

साहित्य संबंदा ही समाज का ग्रतिविम्ब रहा है । यहां तक कि 
पौराखिक आख्यायिकाओं में भी उस काल के चित्र अंकित 
हैं जिस काल में उनका स्रजन हुआ है। प्राचीन 

समाज और ,.. साहित्य में अलंकारिकता का आधिक्य है ओर 
साहित्य यही कारण है कि उस में कल्पना का विशेष 
स्थान होने के कारण कभी-कभी वह साहित्य 

कपोल-कल्पित सा भी मालूम देने लगता है। ज्यॉ-ज्यों मानव, 
समाज ओर साहित्य आगे बढ़ते गये त्यों त्यों उसमें 
अलंकारिकता, कल्पना और उड़ानों के स्थान पर यथाथेवादी 
दृष्टिकोण प्रबल होता गया। साहित्य सबंदा वर्तेमान का चित्र 
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उपस्थित करता है और भविष्य के विषय में दूरदर्शी लेखक अपने 
विचारों का स्पष्टीकरण करते हैं। समाज के इतिहास पर भी जब 
हम दृष्टि डालते हैं तो पता चलता है कि वह भी सबंदा अपनी 
प्राचीन रूढ़ियों को तोड़ता हुआ ही प्रगति के पथ पर अग्रसर 
हुआ हे । प्रतिभाशाली लेखक सवंदा इन रूढ़ियों की अच्छाइयों 
ओर बुराइयों का विश्लेषण करने में सफल रहे हैं। जब साहित्य 
रुढ़िवद्ध हो जाता हे ओर समाज उसे छोड़ कर अपने स्वाभाविक 
प्रवाह में आगे बढ़ जाता हे तो साहित्य भी किसी न किसी 
प्रतिभासम्पन्न साहित्यकार का आश्रय लेकर इस विषमता को 
छिन्न-भिन्न कर डालता है ओर अपने साहित्य की रुप-रेखा को 
जलन-रुचि से मिलाकर एक समन्वय स्थापित कर लेता है। 
इससे यह सिद्ध होता है कि समाज का इतिहास ही साहित्य का इतिहास 
है और साहित्य की परम्परा ही मानव का विकास है, समाज की प्रगाति 
हे। प्राचीन लेखकों की कृतियों पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट 
हो जाता हे कि चैन्द्र, कबीर, जायसी, तुलसी, सूर, भूषण और 
बिहारी सब समाज की आवश्यकताओं की देन मात्र ही थे 
ओर समाज का निर्माण करने वाला भी उन्हें हम निस्सन्देह रूप 
से मान सकते हैं। 

अँगरेजी शासन-काल में समाज की दशा और उसमें 
भारतेन्दु-युग द्वारा अस्तुत किये गय साहित्य ने देश-भक्ति 
की भावना को पाठकों में जन्म दिया। इस साहित्य में देश- 
भक्ति की भावना अवश्य थी परन्तु देश-भक्ति के साथ-साथ 
राज-भक्ति के प्रभाव से वह साहित्य मुक्त नहीं हुआ था। 
सामाजिक दु्देशा की ओर इस साहित्य का ध्यान विशेष रुप 
से गया था। देश और समाज प्रगति की ओर अग्रसर थे। 
भारत में सामाजिक ओर राजनीतिक क्रांति जन्म ले रही थी। 
समाज ओर राष्ट्र के प्रत्येक अंग में जग्नति का संचार हो रहा 
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था। आयेसमाज और राष्ट्रीय-कांग्रेस ने देश में एक क्रांतिकारी 
वातावरण उपस्थित कर दिया था। प्राचीन रुढ्विवाद का विशाल 
भवन जजेरित होकर धीरे-धीरे छिन्न-मिन्न होता चला जा रहा था। 
राज-भक्ति के स्थान पर राष्ट्र-भक्ति की भावना का उदय हो रहा 
था। संकुचित विचारधारा विदेशी प्रभाव की टक्कर खाकर 
थरथरा उठी थी । ऐसी परिस्थिति में ऐसे साहित्य की आवश्यकता 
थी जो भारती य-संस्कृति की आत्मा को संरक्षण प्रदान करते हुए, 
समय की नवीनतम प्रगतियों की अपना कर, जनता की वाणी अपने 
साहित्य में निहित कर सके । आज के लेखक का उत्तरदायित्व कुछ 
कम नहीं था | उसके सामने समाज के निर्माण का प्रश्न था। 
जन साधारण की आत्मा को अपने साहित्य का प्राण बनाने की 
आवश्यकता थी । मु ० प्रेम चन्द ने यह महत्वपूण उत्तरदायित्व 
अपने सशक्त कन्धों पर ले लिया और उस विचारधारा को 
प्रस्फुटित करने के लिये उपन्यास साहित्य को अपना माध्यम 
बनाया। प्रेमचन्द ने श्रद्भार की परम्पराओं को पीछे छोड़ दिया । 
जनता के सुख-दुख की वाणी को अपने साहित्य की मूल-आत्मा 
मानकर समाज के पीडित वगे का चित्रण करके वह दृष्टिकोण 
पाठकों के सम्मुख रखा कि जिससे प्राचीन रुढ़ियां शिथिल्र होती 
चली जायें । भारत के एकतंत्रवादी युगों में साहित्य का निमांण 
राजदबारों में हुआ था। एक काल वह भी रहा था जब राजाओं 
की विरुदावलियों को ही साहित्य कहा गया, परन्तु उस काल में 
जन-भावना का उदय नहीं हुआ था। जन-भावना का उदय 
सर्वेप्रथम इद्जलेन्ड में हुआ ओर बहां की जनता ने राजा से 
अपने अधिकार छीन कर प्रजातंत्र की स्थापना की। परन्तु यह 
प्रजातंत्र की प्रतिपादक अंग्रेरज्ञ-जाति भी इद्नलेन्ड की ही जनता 
को जन-अधिकारों का अधिकारी समझती थी। भारतवष में 
उनकी वही तानाशाही-नीति साम्राज्यवाद के रुप में चल रही 
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थी । भारत के प्रसिद्ध नेता महात्मा गांधी ने उनकी शासन-नीति 
का खंडन करके विरोध की एक ऐसी ज्वाला भारत की जनता 
में प्रज्बलित की कि जिससे भारत की जनता एक दम जागरूक होकर 
अपने अधिकारों के लिये संघर्षोन्मुख हो उठी। यह संघषे 
अहिसात्मक था और इस अहिसात्मक संघर्ष की रुप-रेखा को 
लेकर सामाजिक सुधारों के साथ-साथ मु० अ्मचन्द ने अपने 
उपन्यास-साहित्य का निर्माण किया। मु ० प्रेममचन्द ने अपने 
उपन्यास साहित्य में आत्ते श्रमजीवी-बर्ग को अपनाया, निरंकुश 
धनपति-वर्ग को नहीं । उन्होंने पूंजीपति-वर्ग का समर्थन न करके 
भारत की हाहाकार. करती हुईं पीड़ित जाति का समर्थन किया, 
सिसकते हुए नर कंकालों का चित्रांकन किया । रूस में जिस साहित्य 
को 'प्रोलितेरियत” साहित्य कहा जाता हे वह प्रेमचन्द का भारतीय 
साहित्य था, आत्त मानवता का चित्रांकन | प्रेमचन्द का साहित्य 
भारतीय-दलित-मानव के संघर्षों का वह इतिहास हे जिसे एक 
दिन वह पिछड़ा हुआ मानव जब सुसंस्कृत हीकर प्रगति के पथ 
पर. अग्रसर होगा तो वेद, बाइविल, इ'जील ओर कुरान की भांति 
अपने धमे प्रंथ मान कर अध्ययन करेगा। 

रूस में ज़ार के शासनकाल ने दलित मानव को जिन परिं- 
स्थितियों में रख दिया था उसका चित्रण गोर्की, टाल्सटाय ओऔर 
डास्टायवस्की ने किया हे। प्रेमचन्दर के युग में भारत की 
बिलकुल वही दशा थी जो गोकी के समय में रूस की थी । सामा- 
जिक, राजनीतिक और आर्थिक विषमताओं के कारण देश और 
देश की जनता का दम घुट रहा था । समस्त संसार का शेषित 
और दलित वर्ग दांत किट-किटा कर शोषण करने वाले वर्ग को 
चबा डालने के लिये उद्यत हों चुका था। यह भावना आज न 
केवल रूस सें वरन विश्व भर में व्याप्त हो चुकी थी ओर 
समस्त विश्व की भांति भारत में भी यह भावना फेलने लगी थी। 
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मु० अेमचन्द ने भारत में अपने समय का प्रतिनिधित्व 
किया | उनकी पैनी दृष्टि साधारण से साधारण घरों की साधारण 
समस्याओं से लेकर जटिल समस्याओं के केन्द्रों तक. पहुँच 
गई थी । पारिवारिक, सामाजिक और राष्ट्रीय तीनों प्रकार की 
अच्छाइयों और बुराइयों से परिचय प्राप्त करके आपने अपने 
उपन्यासों का निर्माण किया है और यही कारण है कि प्रेम- 
चन्‍्द ने अपने उपन्यासों में किसी पात्र विशेष का निर्माण नहीं 
किया बल्कि समाज का दिगदशैन कराने के लिये ही अनेकों पात्रों 
और उनके विविध पहलुओं को लिया है। समाज के शहतीर 
में घुन की तरह लगने वाली बुराइयों की दीमक को आपने छांट: 
छांट कर समाज के सम्मुख प्रस्तुत किया। श्रेमचन्द का संपर्ण 
साहित्य सहानुभूति और संवेदना की भित्तियों पर खड़ा हुआ हे. 
और यही कारण है कि उन्होंने जिस व्यक्ति अथवा समाज का 
भी चित्रण करने के लिये लेखनी उठाई है उसमें प्राण फूक 
दिये हैं, जीवन डाल दिया है । 
. प्रेमचन्द ने भारतीय मानव को पहिचाना है और मानवता के 
सिद्धांतों की रक्षा के लिये अपने साहित्य के अस्त्रों का प्रयोग 
किया है । उनका मानव पर अधिक विश्वास था 
मानवता और और यही कारण था कि वह जीवन भर शोषित 
प्रेमचन्द मानव के ऊपर अत्याचार करने वाले के विरुद्ध 
अपनी संपूर्ण शक्तियों द्वारा संघ करते रहे हैं । 
किसान, भिखमसंगे, विधवा, वेश्या, मजदूर सभी के साथ लेखक 
ने पूर्ण सहानुभूति के साथ काम लिया है। रूढ़ियों के बोझ से 
दबी हुई चेतना-विहीन समाज के श्रति भी लेखक ने क्रोध का 
नहीं करुणा का प्रयोग किया है। प्रेमचन्द का संपूर्ण जीवन 
कठिनाई से संघर्ष करते हुए व्यतीत हुआ था और यही कारण 
था कि कठिनाई-प्रस्त मानव की मजबूरियां कभी भी उनके नेन्रों 
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के सामने से ओमल नहीं हो सकीं। उनकी कठिनाइयों के ग्रति 
वह सर्वदा सजग रहे हैं । 
प्रेमचन्द्र का सर्वेश्रथम उपन्यास 'सेवासदन' है। यह १६१८ 
में लिखा गया था। सेवासदन से पूबे भी आपने प्रेम! नामक 
एक छोटा सा उपन्यास लिखा था परन्तु उसे हम 
प्रेमचन्द के. हिंदी का उपन्यास नहीं मानते क्‍योंकि वह उनके 
उपन्यास. एक 5दूं उपन्यास का अनुवाद मात्र है। प्रेमा' 
में विधवा विवाह की समस्या को लेकर लेखक ने 
रचना की है। 'प्रेमा” से प्रेमचन्द के समाज-सुधारक उद्देश्य का 
भान अवश्य होता है ओर उनका यह उद्देश्य और भी स्पष्ट रूप से 
सामने आ जाता है जब वह 'सिवासदन? को लेकर हिंदी के न्षेत्र में 
कूद पड़ते हैं। दहेज की प्रथा के विरुद्ध इस उपन्यास में एक सजीव 
विद्रोहत्मक विचार की पुष्टि की गई है। दारोगा कृष्णचन्द्र की 
ज्षणिक दुबेलता उनके जीवन को क्या बना देती है इसका सुन्दर 
चित्रण इसमें प्रस्तुत हे। लाला कृष्णचन्द्र दिखावे 
'सेवासदनः के लिये, सामाजिक रुद्ियों के प्रतिपादन के लिये 
धरम के झूठे ढकोसलें-बाज़ी के शिकार बनकर पाप की 
कमाई करने पर उतारु हो जाते हैं । जिस समाज ने जवान लड़की 
को घर में रखना दोष बतलाया, जिस धर्म ने इसकी निंदा की, 
उसी धर्म ओर समाज ने लाला कृष्णचन्द्र को घूलि में मिला 
दिया | समाज और धमे ने धमम-मार्ग तो कृष्णचन्द्र को अवश्य 
सुमाया परन्तु वह सबेनाश के गते में गिरने से वचने का कोई मार्ग 
नहीं समा सका । कृष्ण चन्द्र कारावास चले गये.स्त्री दर-दर भटकती 
फिरी, कन्या कुपात्र के हाथों पड़कर विपथ-गामिनी हो गई इत्यादि । 
समाज की एक कुप्रथा ददेज़” के परिणाम स्वरूप यह सारा का सारा 
परिवार नष्टप्राय हो गया। सेवासदन?” लड़के बेचने वाले कुत्रथा- 
गामी समाज के कलंकों के मुख पर वह करारा जूता है कि 
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जिसके लगने पर उसका मस्तिष्क ठीक हो जाना चाहिये था, परन्तु 
कहाँ ? भारत का पिछड़ा हुआ समाज तो क़ानून को मानने के लिये 
ही बाध्य हो सकता है 'सेवासदन? के प्रस्ताव को नहीं। सभ्यता और 
समाज के पुराने ठेकेदारों के मुख पर इससे भी करारा जूता तब 
लगता है जब सुमन” अपने पति द्वारा अपमानित होकर वेश्यालय 
में जाकर बैठ जाती है। अनमेल विवाह ओर पारिवारिक-कलह को 
लेकर क्या-क्या कुपरिणाम निकल सकते हैं इसका श्रेमचन्द्र जी ने 
अपने इस उपन्यास में सजीव चित्रण किया है| गजाधर द्वारा घर 
से निकाली हुई जिस 'सुमन' को पं० पद्मसिंह शममा अपने घर में 
आश्रय नहीं दे सक्के उसे भोली रंडी अपनाकर अपने कोठे पर 
आश्रय देती है। समाज की गिरावट यहाँ पराकाष्ठा को पहुँच 
जाती है। वेश्या बनने पर सरदार पद्मर्सिह जी का रसिक भतीजा 
जब सुमन पर लट्टू हो जाता है तो विद्चलदास जी सुधारक बनकर 
'सुमन' के पास उसके उद्धार के लिये जाते हैं; परंतु समन” पर उसका 
कोई प्रभाव नहीं होता । वह समाज के खोखले-पून पर हे सकर 
कह देती है, “मेरा यहीं पर उचित आदर हो रहा है। पहिले भी 
एक बार में ठाकुरद्वारे में गई थी, तो द्वार पर ही तमाम रात खड़ी- 
खड़ी पानी में भीगती रही; परन्तु उसी ठाकुरद्वारे में कल मेरा जाना 
हुआ तो ऐसा प्रतीत होता था कि मानो मेरे चरणों की रज से वह 
देवालय पवित्र हो रहा था।” सामाजिक रूढ़ियों से कितना जबरदस्त 
व्यंग्य लेखक ने किया है। सिवासदन? में वेश्या बनाकर सुमन” को ले 
जाने पर भी समस्त उपन्यास को पढ़ने पर कहीं भी वासना का उदय 
नहीं होता। चरित्र-चित्रण में यथार्थवाद की कमी नहीं हे परन्तु 
यह यथार्थवाद आदर्शोन्मुख होजाने के कारण वासना का द्योतक 
नहीं होता । श्रेमचन्द जी ने सेवासदन' में यदि वेश्या का चित्रण भी 
: किया है तो बह इसलिये नहीं कि वह उस वेश्या का वासनामय 
यथार्थबादी-चित्रण करना चाहते थे वरन्‌ इसलिये कि उन्हें समाज के 
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सम्मुख वह परिस्थितियाँ प्रस्तुत करनी थीं कि जिनके कारण सुमन! 
जैसी साध्वी वधू वेश्या बनने पर बाध्य हो सकती है । लेखक के 
हृदय में वेश्या के प्रति भी पूर्ण सहानुभूति हे ओर वह उससे 
घृणा न करके उसे करुणा की प्रतिमा मानकर चलते हैं। प्रेमचन्द 
जी अपने पात्रों से भी स्पष्ट कहला देते हैं “हमें बेश्याओं से घृणा 
करने का कोई अधिकार नहीं | वह हमारी कुवासनाओं ओर 
सामाजिक अत्याचारों की शिकार बनकर ही इस कुमागे पर चलने 
के लिये बाध्य होती हैं। हमारे ही कलुषित समाज के ढकोसलों से 
तंग आकर यह वेश्या-रूप घारण कर लेती हैं। इस सब का 
उत्तरदायित्व केवल हमारे ही ऊपर हे। हमारी ही पिश्शच-वृत्तियों 
का लक्ष बनकर इन अबोध बालिकाओं को अपना जीवन नष्ट 
कर लेना होता है। इसलिये घृणा की पात्र यह वेश्यायें नहीं, हम 
हैं, और हमारा समाज है?--यथार्थवाद की आड़ में वेश्या- 
वृत्ति का नग्न-नृत्य मुन्शी ग्रेमचन्द जी ने नहीं कराया, बल्कि 
आपने दिखलाया है कि इन वेश्याओं के पास भी हृदय होता 
है, संवेदना होती है, करुणा होती हे ओर होती है वह व्यापक- 
व्यथा जो उनके हृदय में सबंदा निद्वित रहकर भी उनके मुखसंडल 
को सबंदा पुष्प-सम खिलाये रखती है । जो समाज उन्हें सामाजिक- 
वासना-ठप्ति का साधन मात्र सममता है उस समाज के प्रति 
उनके हृदय में घृणा क्‍यों न हो, उत्पीड़न क्यों न हो, विह्वेष क्यों 
त हो? शाँता? सुमनवाई! की छोटी बहिन है इसलिए घरके द्वार पर 
आकर उसकी बारात लौट जाती है। समाज का इससे बड़ा उपहास 
ओर क्या हो सकता है ? एक बहिन के दोषों की भागिनी दूसरी 
बहिन को बनाना पड़ा हे। शॉता? को चित्रित करके प्रेमचन्द जी ने 
'सेंवासदन! में भारतीय नारी का सुन्दरतम उदाहरण प्रस्तुत 
किया है। 'शॉता' अपने तप, प्रेम, और साधना से सदन? जैसे 
व्यक्ति को भी संयमशील बनाने में सफल हो जाती है। अंत में. 
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प्रेमचन्द जी ने सेवासदन? की स्थापना करके वेश्याओं तथा समाज 
के सम्मुख एक सुन्दर सुधारवादी सुर्काव अस्तुत किया हे । यह 
उपन्यास प्रथम रचना होने पर भी रचना-कीशल के विचार से बहुत 
सुन्दर हे । 'समन? पर समस्त उपन्यास की कथा केन्द्रित हे और 
उपन्यास में उसके व्यक्तित्व का लेखक ने बहुत सुन्दर विकास किया 
है। आदि से अंत तक वह हमारी सहानुभूति की पात्र बनी रहती 
है ओर कभी आँखों के सामने से ओमकल नहीं होती । 'शाँता” की 
कहानी भी सुमन” के चरित्र के विकास में सहायक होती हे। 
घटना, परिस्थिति ओर चरित्रों के निर्माण में लेखक ने सुन्दर 
सामंजस्य से काम लिया है। कथा में आदि से अंत तक 
स्वाभाबिकता है और पात्रों में पूर्ण सजीवता । 

सजीव वातावरण प्रस्तुत करना ओर चरित्र-चित्रण में विशेष 
सफलता होना 'सेवासदन' की अपनी-विशेषता है | लेखक ने नगर 
के सेठ-साहुकारों ओर समाज-सुधारकों के व्यंग-चित्र बहुत ही 
, सुन्दर प्रस्तुत किये है। उपन्यास का वातावरण तथा कथा ऐसे 
सुन्दर क्रम के साथ रखी गई है कि कहीं पर भी कोई नन्‍्यूनता प्रकट 


नहीं होती । शहर, गली, सड़कें, बाज़ार सभी के सजीब चित्र 


उपस्थित किये हैं। इस उपन्यास में समाज केजो व्यंग्य-चित्र 
मुन्शी प्रेमचन्द जी ने प्रस्तुत किये हैं बह उनकी अपनी विशेषता हे 
और प्रथम बार ही हिंदी साहित्य में आपके द्वारा आये हैं। इससे 
पूवे इस प्रकार के व्यंग्यात्मक-चित्रण की प्रणाली हिन्दी उपन्यास- 
साहित्य में प्रचलित नहीं थी । 

सेवासदन? के पश्चात्‌ आपका वरदान” उपन्यास प्रकाशित 
हुआ | परन्तु पाठक श्रेमचन्द जी से सेवासदन” के पश्चात जैसे 
उपन्यास की आशा रखते थे वह यह उपन्यास न निकला । बस्तु- 
संघटन ओर चरित्र-चित्रण के सुन्दर होने पर भी 'सेवासदन' के 
लेखक की प्रतिभा का आभास हमें इस उपन्यास से नहीं मिलता। 


१.४ 
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इस रहस्य का प्रधान कारण यही है कि (वरदान? उपन्यास की भी 
रचना 'सेवासदन” से पहिले ही हो चुकी थी ओर उसका ग्रकाशन 
बाद में हुआ । 'सेवासदन” के पश्चात्‌ ग्रेमचन्द जी का महत्वपूरा 
उपन्यास “प्रेमाश्रम” आया | 'प्रमाश्रम” को देखकर पाठकों की ठद्नि 
हुई । प्रेमा श्रम में किसानों पर ज़मीदारों के अत्या- 

प्रेमाश्रम' चार, पुलिस की चालबाज़ियां, अफ़सर मातहतों 
की धोखेधड़ी, वकीलों की बदमाशी, न्यायाधीशों 

की अंधेरगर्दी इत्यादि सभी बातों का सजीव-चित्रण लेखक ने किया 


है। प्रेमाः में घर की समस्या है तो 'सेवासदन” में समाज की और 
प्रेमाश्रम” सें देश की । इस प्रकार ग्रेमचन्द जी ने अपने साहित्य में 


गृहस्थ, समाज और देश सभी पर समान रूप से प्रकाश डाला हे। 
.. ध्रेमाश्रम? में प्रधान रूप से किसान और ज़मीदार के संघर्षो 
का लेखक ने चित्रण किया हे। समस्त भारत के कोने-कोने में छा 
जाने वाले भारतीय-किसान आऑदोलन का '्रेमाश्रम” ही एक अग्र- 
दूत है। भारत के किसानों की कठिन परिस्थितियों का मूल कारण 
प्रमशझ्वूर' कहता हे, “दरिद्रता का उत्तरदायित्व उन ग़रीब किसानों 
पर नहीं बल्कि उन परिस्थितियों पर हे जिनके आधीन उनका 
जीवन व्यंतीत होता है और ये परिस्थितियाँ क्‍या हैं ? आपस 
की फूट, स्वार्थ परायणता ओर एक ऐसी संस्था का विकास जो 
उनके पाँव की बेड़ी बनी हुईं है। लेकिन ज़रा और विचार 
कीजिये तो यह तीनों टहनियाँ एक ही शाखा से फूटी हुईं प्रतीत 
होंगी, और यह वही संस्था है जिसका अस्तित्व कृषकों के रक्त पर 
' अवलम्बित है। आपस में विरोध क्‍यों हे ? दुरव्यवस्थाओं के 
कारण, जिनकी कि वरतमान शासन ने सष्टि की हे। परस्पर प्रेम 
आर विश्वास क्‍यों नहीं ? इसलिए कि यह शासन इन सद्भाव- 
नाओं को अपने लिए घातक समसमता है ओर उन्हें पनपने नहीं देता । 
इस पारस्परिक विरोध का सब से बड़ा दुःख-जनक फल क्या है? 


मु० प्रमचन्द' | [| ३७ 


भूमि का क्रमशः अत्यन्त अल्प भागों में विभाजित हो जाना ओर 
उसके लगान की अपरिमित वृद्धि ।” ( प्रेमाश्रम, पृष्ठ ३११ )। इस 
प्रकार प्रेमचन्द जी ने भारतीय जीवन की विषमता पर प्रकाश डाला 
ओर यह बतलाया है कि किस प्रकार अँगरेज़ों ने ज़मीदारी प्रथा 
को भारत में प्रचलित करके जनता को ऐसे दो वर्गों में विभाजित 
कर दिया कि जो बाद में शोषित और शोषक के रूप में पनपें । अँग- 
रेजी शासन-काल की यही कुव्यवस्था भारत में इतना असंतोष- 
जनक वातावरण उपस्थित करने की उत्तरदायी हुईं । इसी कुव्यव- 
स्‍था से लाभ उठाकर अंगरे ज़ी सरकार ने एक बे को अपनाया और 
जब तक अवसर मिला अपना उल्लू सीधा करती रही । ग्रेमचन्द जी 
की आत्मा ने इस कुव्यवस्था के प्रति विद्रोह किया | बह राजा और 
प्रजा के वीच में ज़मीदार-वर्ग को सहन करने के लिये उद्यत नहीं 
थे। इसी लिये उन्हों ने 'मायाशइ्र! से कहलवाया है, “भूमि या 
तो ईश्वर की हे, जिसने इसकी सृष्टि की हे, या किसान की है, जो 
ईश्वरीय इच्छा के अनुसार इसका उपयोग करता है। राजा देश 
की रक्षा करता है, इसीलिये उसे किसानों से कर लेने का अधिकार 
है, चाहे प्रत्यक्ष रूप में ले या इससे कम आपत्ति जनक व्यवस्था 
करे । यदि किसी अन्य बगें या श्रेणी को विरासत या मिल्कियत, 
जायदाद या अधिकार के नाम पर«किसानों को अपना भोग्य-पदार्थ 
बनाने की स्वच्छन्दता के रूप में दी जाती है तो इस ग्रथा को वर्तमान 
समाज कुव्यवस्था का कलंक-चिह् मात्र समझेगा। जमीदार को 
 सममना चाहिये कि वह प्रजा का सालिक नहीं वरन्‌ उसका 
सेवक है। यही उसके अस्तित्व का उद्देश्य और हेतु है । अन्यथा 
संसार में उसकी कोई आवश्यकता न थी। उसके बिना ससाज के 
संगठन में कोई बाधा न पड़ती । वह इस लिये नहीं है कि प्रजा के 
' पसीने की कमाई को विलास ओर विषय-भोग में उड़ाए, उनके 
टूटे-फूटे कॉपड़ों के सामने अपना ऊँचा महल खड़ा करे, उनकी 
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नम्नता को अपने रत्नजटित वस्त्रों से अपमानित करे, उनकी संतोष- 
मय सरलता को अपने पार्थिव-बेभव से लबज्जित करे, अपनी स्वाद 
लिप्सा से उनकी छ्लुधा-पीड़ा का उपहास करे । वह अपने स्वत्वों पर 
जान देता हो और अपने कर्तव्य से अनभिज्ञ हो । ऐसे निरंकुश 
प्राणियों से श्रजा की जितनी जल्दी मुक्ति हो, उनका भार प्रजा के 
सिर से जितनी ही जल्द दूर हो, उतना ही अच्छा हे।” ( प्रेमा- 
श्रम पृष्ठ ६४२) । इस ग्रकार ज़मीदारी के प्रति मु ० ग्रेमचन्द जी के 
जो विचार हैं वह इससे स्पष्ट हो जाते हैं। ज़मीदारों, उनके 
कारिन्दों तथा साधारण नोकरों की गन्दी हरकतों का सजीव 
चित्रण इस उपन्यास में मुन्शी ग्रेमचन्द जी ने किया है। भारतीय 
ग्रामीण जनता पर होने वाले पेशाचिक अत्याचारों को देख कर 
प्रेमचन्द जी का हृदय दहल उठा था और उनकी तड़पती हुई 
आत्मा भारत केग्रामों में एक स्वण -युग का स्वप्न देखा करती 
थी। प्रेमाश्रम” के लखनपुर ग्राम का निर्माण उन्होंने अपने आदशे 
के अनुसार ही किया है। इसमें उन्होंने अपनी कल्पना को साकाररूप 
दिया है| मायाशझ्कुर अपने कतेव्य को पहिचान कर लखनपुर के 
किसानों को वहाँ की सब भूमि दे देते हैं और दो ही बे में 
लखनपुर की काया पलट हो जाती हे | प्रत्येक धर पर सायबान पड़ 
जाता है और उन सायबानों में बड़े-बड़े तख्त बिछ जाते हैं। घरों 
में सुफ़ेदी हो जाती है ओर फूस के मोपड़ों के स्थान पर खपरेलों 
के न चूने वाले स्वस्थ-सकान वन जाते हैं । बैलों के भूसा खाने को 
पक्की खोरें बन जाती हैं और कई घरों पर सवारी के लिये 
घोड़ियाँ बँध जाती हैं । चौपाल में पाठशाला खुल जाती है और उसके _ 
सामने एक पक्का कुँआ बन जाता है। चौंतरों पर बेठकर चौधरी 
रामायण का पाठ करते हें और स्त्रियाँ उन्हें खुनती हैं। गाँव का 
रज़् ही बदल जाता हे। जिन कादिर सियाँ को भरपेट भोजन ग्राप्त 
नहीं होता था उन्हींके पास अब सब कुछ है। लगान भी १०० रु० 
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से २० रु० रह गया ओर नज़राना भी नहीं देना पड़ता | खलिहान 
से जो अन्न उठता है वह कज में नहीं चला जाता, क्ादिर मियाँ 
के घर पर पहुँचता है! देहाती-जीवन का यह स्वगे-स्वप्न सुन्शी 
प्रेमचन्द जी ने अपने प्रेमाश्रम? में अस्तुत किया है। प्रेमचन्द जी 
आशावादी लेखक थे । इसी लिये उन्होंने अपनी कल्पना का आश्रय 
लेकर लखनपुर का यह स्वगे-स्वप्न निर्मित किया था । कुछ यथा- 


 भैवादी लेखक प्रेमचन्द जी के इस उपन्यासमें कल्पना का आधिक्य 


हि. 


देख कर खीज उठते हैं और उपन्यास के महत्व को कम करने का 
प्रयत्न करते हैं परन्तु यह उनका उथलापन है। एक आदर्शोन्मुख 
यथाथवादी लेखक कभी यह हो ही नहीं सकता कि एक आहदशे- 
भविष्य की कल्पना का चित्र अपनी रचनाओं में प्रस्तुत न करे । 
केवल यही. मुन्शी ग्रेमचन्दजी ने किया है । वास्तविक परिस्थितियों 
का जहाँ प्रेमचेन्दर जी चित्रण करने पर जुटे हैं वहाँ किसान और 
जसीदार की सूक्ष्म से सूक्ष्म समस्‍या तक उनकी पेनी दृष्टि 
च गई है। उपन्यास के पूवाध में लेखक विशुद्ध यथाथवादी 
रहा है और बहुत ही सजीव चित्रण उसने उपस्थित किया है; परन्तु 
उत्तराध में कल्पना का विशेष आश्रय लेकर उपन्यास का निर्माण 
किया है। प्रेमाश्रम के उत्तराध में ग्रेमचन्द जी की सुधा रवादी प्रकृति 
ने विशेष ज़ोर पकड़ा हे ओर एक उपदेशक की नीति को उन्होंने 
अपना लिया है। सभी को त्यागी ओर आदशेवादी बनाने की 
यहाँ बह कसम खाकर लिखने के लिये उद्यत हुए प्रतीत होते हैं 
प्रेमशकूर अमेरिका से साम्यवादी विचार लेकर आया है। इसलिए 
उसका यहाँ आकर अपने को ज़मीदा री-अधिकारों से मुक्त कर 
लेना तो युक्ति संगत दीखता है; परन्तु डा० इफ़ोनअली, डा० 
प्रियनाथ, और ज्ञान शझ्गलर का इस प्रकार कायापलट होकर एक 
दम साधु बन जाना एक जादू सा प्रतीत होता हे। इसी तरह 
सुक्खू चौधरी और विसेसर साह का भी एक दम चरित्र परिवर्तित 
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हो जाना कुछ-युक्ति संगत मालूम न देकर लेखक की कल्पना ओर 
उसके आदशंवाद मात्र प्रतीत होते है। जीवन भर वासना-प्रस्त 
रहने वाला राय कमलानन्द का एकदम आत्मदर्शी साधु हो जाना 
ओर रानी गायत्री का एकाएक राजपाट छोड़ कर तीथांटन करने 
चल पड़ना भी बहुत कुछ विचित्र सी ही घटनायें प्रतीत होती हैं । 
पुस्तक के अन्त तक सभी दुष्ट-पात्र या तो पलटा खा कर साधु 
वृत्ति वाले बन जाते हैं अथवा किसी कारणवश मृत्युको आप्त हो 
जाते हैं। इस प्रकार इस उपन्यास का पूवाध जितना सुन्दर बन 
पड़ा है उतना उत्तराधे नहीं बना और वह पाठक के लिये विशेष 
मनोरंजन की सामग्री भी इसलिये नहीं वन पाया हे क्योंकि इसके 
पात्र स्वाभाविक न रह कर अस्वाभाविक हो गये हैं और उनमें 
अपनापन न रहकर उन्हें लेखक की उपदेशात्मक भ्रवृत्ति का शिकार 
बन जाना पड़ा है । 
प्रेमाश्रम” में कई खटकनेवाली बातें भी वर्तमान हैं। प्रेमचन्द जी 

की उपदेशात्मक प्रवृत्ति के आधिक्य पर ऊपर विचार हो चुका हे। 
दूसरी खटकने वाली बात यह है कि प्रेमाश्रम? के कई पात्र बीच 
में आत्महत्या कर डालते हैं और इस प्रकार लेखक को आगे 
बढ़ने के लिये मार्ग साफ कर देते हैं। जब किसी पात्र के भावी 
जीवन को संचालित करने में लेखक असफल हो जाता है तो 
उसकी आत्महत्या करा देने का उसके पास सबसे सरल साधन 
होता है। प्रेमाश्रम? में विद्यावती, रानी गायत्री ओर ज्ञानशह्ूर 
की मृत्यु इसके ज्वलंत उदाहरण है। इनके अतिरिक्त लाला प्रभा- 

शद्भर के दोनों लड़कों की हत्या कराना बहुत ही खेद पूण विषय 
है। यदि यह बेचा रे जीवित भी रहते तब भी कथा के असार या 
प्रवाह में किसी अकार की बाधा उपस्थित नहीं होती । इनके मर 
जाने के कष्ट से दुखी होकर दयाशंकर को सज्जन बनाने वाली 
बात कुछ युक्ति संगत प्रतीत नहीं होती । यदि उनका बलिदान 
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देवी-देवताओं के अन्ध-विश्वास के विरुद्ध विद्रोह हे तो यह कुछ 
युक्ति संगत अवश्य ठहरता है, परन्तु उनके निवारण के लिये 
इससे सुन्दर ओर कई साधन प्रस्तुत कराये जा सकते थे। 
प्रेमाअम? की रचना-कशलता पर यदि विचार किया जाये तो 
उसमें कर्म-मूमि' और “गोदान” के गाम्भीयें की छाया देखना तो 
उपहास होगा, सेवासदन? की सी सी परिपक्वता प्राप्त नहीं होती । 
अविकसित रचनात्मक-अतिभा की झलक इस उपन्यास को पढ़ 
कर मिलती है | कार्य-कारण की सम्बद्धता इस उपन्यास में नहीं 
मिलती और वर्णन-शैली भी नाटकीय ढंग पर नहीं है। “प्रेमाश्रम! ' 
के पात्र सतत विकासमान न होकर उलटे घटनाओं से जन्म लेकर 
आते हैं । पात्रों के चरित्रों पर नवीन घटनाओं की न तो प्रतिक्रिया 
ही होती है ओर न पात्रों के चरित्रों से घटनाओं का उदय ही 
होता है| यह दोनों प्रथक-प्रथक एक दूसरे से अपना सम्बन्ध 
स्थापित करते हुए चलते हैं और इसी से अनेकों स्थानों पर मेल 
न खाकर स्वाभाविकता का हास हो जाता हे । कहीं-कहीं पात्र 
घटनाओं का निर्माण भी कर डालते है। बह अपने को जल में कमल 
की भाँति उससे प्रथक रख लेते हैं ओर वह घटना ग्राण रहित सी 
कथा से अलग-थलग रह जाती है। ज्ञानशंकर परिस्थितियों के साथ 
नहीं बदलते । राय कमलानन्द ओर रानी गायत्री की सम्पत्ति 
पाने पर उनमें कुछ परिवर्तेन आ जाना केवल परिस्थितियों का प्रभाव 
मात्र है, यह उनके चरित्र का क्षणिक परिवतेन है । राय कमलानंद का 
व्यक्तित्व कोरा प्रेमचन्द्र जी की कल्पना पर आधारित है । वैसा 
कोई मनुष्य प्रथ्वी पर जन्म लेकर रह भी सकता हे, हमें तो कभी- 
कभी इसमें भी संदेह होने लगता है | यह सब होने पर भी, बह 
काल्पनिक ही सही, परन्तु है बहुत सबल पात्र, जिसके निर्माण 
' करने में मु० प्रेमचन्दर जी ने सबल-कुशलता से कास लिया हे । 
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प्रमाश्रम” के एक बष पश्चात्‌ सन्‌ १६२२ ई० में रज्धमूमिः का 
प्रकाशन हुआ। देश में सन्‌ १६३० का कॉाँग्रस-ऑदोलन चल रहा 
था। ऐसे राष्ट्रीय-चातावरण में ग्रेमचन्द्र समाज के बखेड़े को पीछे 
छोड़कर राष्ट्रीय क्षेत्र में कूद पड़े। धमोनन्‍्धता से 
'रज्मूमिः ऊपर उठकर राष्ट्रीय एकता का प्रश्न भारत के 
सम्मुख था। अगरेज़ी शासन की कूटनीति फूट 
का अस्त्र लेकर स्वेच्छाचारी दास पदाधिकारियों के आश्रय 
पर चल रही थी। ज़मीदार, ताल्लुकेदार, राजे और ठाकुर 
तथा नवाब, सब अपनी ऐेश-पसंदी में मसनदों पर पड़े गिलोरियाँ 
चबाते थे। उनकी बला से देश की ६० प्रतिशत जनता रोटी और 
कपड़े के लिए हाह्मकार कर रही हो ।ग्रजा पर मनमाने अत्याचार 
हो रहे थे । पशु-वल का बोल-बाला था । इसी समय महात्मा 
गांधी आत्मबल का अस्त्र लेकर पशु-वल के सामने सीना खोलकर 
डट गए। इसी गांधीवादी-सत्याग्रह की प्रष्ट-सूमि पर श्रेमचन्दर 
जी ने रप्रभूमि! का निर्माण किया। 'रज्शमूमि' सें भारतीय-जीवन 
का सामाजिक, राजनीतिक ओर व्यक्तिगत स्पष्टीकरण है। गाँधी- 
वादी इशंन ओर नीति का सम्भवतः इतना सुन्दर स्पष्टीकरण ओर 
कोई नहीं कर पाया जितना ग्रेमचन्द्‌ जी ने किया है । गाँवीजी की 
संघष-नीति को देखिये कितना सुन्दर चित्रण है जिसमें आत्म- 
सम्मान की रक्षा करते हुए मृत्यु की शय्या पर पड़ा सूरदास पाग- 
लपन में कह उठता है, “वस-बस अब मुझे क्‍यों मारते हो ? तुम 
जीते, से हारा | यह वाज़ी तुम्हारे हाथ रही, मुझ से खेलते नहीं 
बना । तुम मेंजे हुए लिखाड़ी हो ओर तुम्हारा उत्साह भी खब 
है। हमारा दम उखड़ जाता है, हॉयने लगते है, खिलाड़ियों को 
मिलाकर नहीं खेलते, आपस में ऋगड़ते हैं, गाली-गलौज , मार-पीट 
करते हैं । कोई किसी की नहीं मानता । तुम खेलने में निपुण हो 
ओर हम अनाड़ी हैँ । वस इतना ही फरक है। तालियाँ क्‍यों बजाते 
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हो ? यह तो जीतने वाले का धर्म नहीं। तुम्हारा धर्म तो हे हमारी 
पीठ ठोंकना । हम हारे तो क्या, मेदान से भागे तो नहीं, रोए तो 
नहीं, धाँघली तो नहीं की | फिर खेलेंगे, ज़रा दम ले लेने दो । 
हार-हार कर तुम्हीं से खेलना सीखेंगे ओर एक न एक दिन हमारी 
जीत होगी, अवश्य होगी ।” ( रज्ञमूमि पृष्ठ ८६० )। प्रेमचन्द जी 
की वह भविष्यवाणी आज हमारी आँखों के सम्मुख हे । 
यज्ञभूमि' में हिन्दू, मुसलसान और इंसाई सभी पात्र लेखक ने 
प्रस्तुत किये हैं और सभी वर्गों को मी छुआ है। पॉडेपुर के भेरो, 
सूरदास, ताँहिर अली, जगधर ग्रामीण पात्रों को लेकर कुंवर 
भरतसिह, राजा महेन्द्रसिह, मिस्टर क्लाके ओर जसवंत नगर 
के दीवान तथा महाराजा के अन्य मित्रों का सजीब चित्रण देकर 
लेखक ने भारत के प्रायः सभी धार्मिक ओर आर्थिक वर्गों को 
इस उपन्यास में ले लिया हैं। चरित्र-चित्रण बहुत ही मनोवैज्ञानिक 
है। इस उपन्यास में राजा-रड्कु, विद्वान-मूर्खे, देशी-विदेशी, देश- 
सेवक-देशद्रोही, जरमींदार-किसान, मालिक-मज़ दूर, आत्मसे वी- 
आत्मदर्शी, धार्मिक-गुंडे, धार्मिक-पंडे, सच्चे-कूटे, सभी पात्र 
वर्तमान हैं और सभी के साथ लेखक ने न्याय किया है और उनका 
चरित्र-चित्रण सहानुभूति प्वक ही हुआ है। पुरुषों के साथ-साथ 
भारत के स्वतंत्रता-संग्राम में साहस दिखलाने वाली वीर भारतीय 
रमणियों का भी सुन्दर चित्रण इस उपन्यास में मिलता है। सोफिया, 
इन्दु और रानी जाह्॒वी की अवतरणा बहुत ही कलापूरो ढंग से 
हुई हे। सोफिया का चित्रण लेखक ने आदर्शोन्मुख होकर भावना 
जगत के आदरश ग्रेस को लेकर किया है। उसमें भोतिकता लेश . 
सात्र भी नहीं आने पाई है। सेवा, सहानुभूति और देश-प्रेम की 
वेदी पर सोफिया के आदशे-चरित्र का निमोण किया गया है। इन्दु 
ओर रानी जाह्नवी के चरित्रों में लेखक ने ज्षत्राणियों का अमर- 
इतिहास फू'क दिया है| देश-प्रेम, बलिदान, ओर अमर त्याग की 
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कसौटी पर रानी जाहबी पूर्णो उतरती हैं। माता की संवेदना के 
साथ-साथ माता का गौरव भी उनमें कूट-कूट कर प्रेमचन्द जी ने 
भर दिया है। विनय” इस उपन्यास का अमर पात्र है जो अपने जीवन 
को आदश के लिये मृत्यु की मेंट चढ़ा देता है। रंगभूमि! की 
रचना-कुशलता को देखकर हम '्रेमाश्रम'के कल्लाकार को शताब्दियों 
पीछे छोड़ देते हैं। इस उपन्यास में लेखक की कला का विशेष 
रूप से अस्फुटन हुआ है । इस उपन्यास की घटनाओं का संतुलित 
विकास हुआ है ओर पात्रों के चरित्र-चित्रण में लेखक ने स्वा- 
भाविक-विकास-शली से काम लिया है। प्रेमाश्रम” के पात्रों की 
भाँति खींच तान कर दुजेन पात्रों को सज्जन वनाने कां प्रयत्न इस 
उपन्यास में नहीं मिलता ओर यही कारण है कि इस उपन्यास की 
स्वाभाविक सरलता ओर कलात्मकता नष्ट नहीं होने पाई है। 
इसके धारावाहिक ग्रवाह में भी कहीं कोई बाधा उपस्थित नहीं होती ॥ 
रंगभूमि के पात्र घटनाओं के साथ-साथ समानान्‍्तर रूप से चलते 
हैं और पात्रों का विकास एक दूसरे के सम्पक से होता है। प्रेमाश्रम? 
का लेखक आवश्यकता से अधिक आदशेवादी बनकर पात्रों की 
वागडोर अपने हाथों में सँभाल लेता है ओर उनका संचालन 
वह अपनी इच्छानुसार करते हुए अंत में 'प्रेमाअ्म” की स्थापना कर 
डालता है | परन्तु रंगभूमि! का लेखक इश्वरीय शक्तियाँ अपने हाथों 
में लेकर पात्रों का निमांता नहीं बना हे। उसने पात्रों के स्व- 
तंत्र विकास में बाधा उपस्थित नहीं को । कथा दुखान्त हो गई 
तो क्‍या, कथा का गास्‍्भीये तो लेखक ने नष्ट नहीं होने दिया 
ओर इसी लिए हम रक्ञभूमि को गप्रेमचन्द की पूण रूप से यथा्थे-' 
वादी रचना कह सकते हैं। सूरदास, इन्द्रदत और विनय मरकर 
भी अमरता का संदेश देते हैं और इसी से लेखक के आदर्श 
की पर्ति हो जाती है। (ंगमूमि” भारतीय-राष्ट्र का इतिहास हे 

मनोविज्ञान की कसीटी है, जीवन की रूप-रेखा है, काव्य की 
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सुन्दर कलाकृति है और ग्रेमचन्द जी के साहित्य का वह निखरा 
हुआ रूप है कि जिसे हम संसार के किसी भी साहित्य के समक्ष 
सुगमता पूर्वक गबे के साथ सीना उभार कर रख सकते हैं । 
रज्न-भूमि के पश्चात्‌ काया-कल्प' की रचना हुईं जिसमें लेखक 
फिर न जाने किस प्रकार कल्पना के चक्कर में जाकर फेस गया । 
इसकी कथावस्तु अलोकिक हे ओर प॒नजेन्म की कल्पना के आधार 
पर इस उपन्यासकी र॒ष्टि हुइंहे। यह उपन्यास आध्यात्मिक-दृष्टिकोश 
से लिखा गया है। लेखक ने थात्रों की इस जन्म की घटनाओं के 
पारस्परिक सम्बन्धों के साथ-साथ गत जन्म की घटनाओं के भी 
सम्बन्ध स्थापित किये हैं। कहीं-कहीं पर तो जब लेखक रहस्यो- 
दूघाटन पर तुलता हे तो पाठक का सिर चकराने लगता हे ओर उस 
की उपन्यास पढ़ने की समस्त मनोरंजन भावना काफ़र हो जाती है। 
भाषा, भाव ओर चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह बहुत सुन्दर रचना 
है। परन्तु आध्यात्मिक-तत्वों के विवेचन में पड़ कर इसकी ओप- 
न्यासिकता हिल उठी है। कला की दृष्टि से यह एक सुन्दर रचना 
है। काया-कल्प! में प्रेम के आधार पर हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्य 
की भावना को भी सुलमाये का प्रेमचन्द जी ने प्रयास किया हे । 
इसके अतिरिक्त जमीदारों अथवा उच्च अधिकारियों द्वारा बेगार में 
पकड़े जाने वाले मजदूरों की भी मार्मिक कथा इस उपन्यास में 
प्रस्तुत की गई हे 
“काया-कल्प” के पश्चात्‌ आपने “निर्मला! ओर अ्रतिज्ञा” की 
रचना की । “निमंला? में वृद्ध विवाह की समस्या ओर उसके कुप- 
रिंणामों पर लेखक ने प्रकाश डाला है। तीन बच्चे होने पर भी 
तोताराम वासना ठृप्ति के लिए दूसरा विवाह करता हे। “प्रतिज्ञा” 
में श्रेम-साधना को लेकर लेखक ने कतेव्य-निष्ठा के आधार पर एक 
छोटे से उपन्यास का. निर्माण किया। इस उपन्यास में चरित्र- 
चित्रण बहुत मनोवैज्ञानिक हुआ है। 
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इन दो उपन्यासों के पश्चात लेखक ने ग़बन? उपन्यास को रचना 
की। 'गबनः में ग्रेम्नचन्द की पूरा प्रतिभा विकसित हुई हे ओर सानव- 
दर्बेलता, तथा असमथ्थता का चित्रण हे। परिस्थि- 

“बन! तियों को लेखक ने ग्रधानता देकर यह दिखलाने 
का प्रयत्न किया है कि किस प्रकार मानव उनके 

चक्कर सें फेस कर निरुपाय हो जाता है और अपने आप 
नीचे ऊपर गिरना ओर उठना प्रारम्भ कर देता है। इस उपन्यास 
की कथावस्तु बहुत ही सुगठित है। केबल कोरी कल्पना का 
आधार लेकर कहीं भी तके को पीछे नहीं छोड़ा गया। पात्रों ओर 
घटनाओं के घात प्रति-घात इसमें विशेष सतकता के साथ विकसित 
हुए हैं। दोनों का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध लेखक ने ऐसे कलात्मक 
रूप से स्थापित किया हे कि स्वाभाविक तारतम्यता को कहीं पर भी 
आघात नहीं पहुँचता । गबन?” की प्रत्येक घटना किसी पात्र के 
चरित्र से जन्म लेकर आती हे ओर ग्रत्येक घटना का पात्र 
के चरित्र पर अवश्यम्भावी प्रभाव पड़ता है। 'रामनाथ” के चारों ओर 
इस उपन्यास की कथा केन्द्रित रहती है। उसका चरित्र सतत 
परिवतेन-शील है। वह साधारण विद्यार्थी-जीवन से कुसंगति में पड़ 
कर मिथ्या शेखी बधारने वाला आवारा बन गया। स्त्री से 
अपनी परिस्थिति को छुपा कर अपने ऐश्वय की डींग हाँकी ओर 
उसे ्रसन्‍न रखने के लिए कज़ो लिया, घूस ली और अन्त में 
एक दिन दफ़्तर के रुपये चुरा लिये। गाम्भीयें की कमी के कारण 
बह परिस्थितियों को सेमालने में असफल रहा। परिस्थितियों से 
भयभीत होकर भाग निकला और अन्त में पुलिस के हाथों में पड़ 
क्र मुख़बिर बन गया । इस समय यदि 'जलपा” का सबल व्यक्तित्व 
उसके बीच में न आ जाता तो निश्चित ही वह अनेकों निरीह व्य- 
क्तियों की हत्या कराने का भागी बन जाता। 'रामनाथः का 
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व्यक्तित्व इतना दुबेल है कि वह परिस्थितियों का बराबर शिकार 
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वनता चला जाता हे । “जलपा? का व्यक्तित्व बहुत सबल है और 
उसके व्यक्तित्व का विकास 'रामनाथः के भाग जाने पर ही होता है। 
उसके चरित्र में सथाईं सी लगने वाली कमज़ोरियाँ एकदम काफूर 
हो जाती है ओर वह आशणपण से अपनी भूलों को सुधारने के 
लिये कतेव्य परायण॒ता की ओर अग्रसर हो जाती है। 'रामनाथ? 
के उद्धार का श्रेय 'जलपा? को ही पहुँचता है | “जलपा” की सहेली 
'रतन! का चरित्र भी धर्मेपरायण॒ता, पतिभक्ति, स्वार्थ-व्याग और 
सरल-प्रेम की कसोटी पर बहुत खरा उतरता है। 'देवीदीनः और 
उसकी स्त्री जग्गो? की चरित्र भी बहुत सुन्दर ओर सबल हैं। 
पगबन! का रहस्य जान कर भी वह '“रामनाथ” को अपने घर सें 
आश्रय देते हैं। 'देवीदीनः एक सच्चा देशभक्त हे, जिसके दो 
जवान बेटे विदेशी बस्त्रों की दूकान पर धरना देते हुए गोली के 
शिकार हो जाते हैं। इस दम्पति का चित्रण प्रेमचन्द जी ने बहुत 
सजीव किया हे। “गबन? के अन्त में प्रेमचन्द जी अपनी उपदेशा- 
त्मक आशावादी ग्रवृत्ति को नमस्कार नहीं कर सके हैं ओर उन्होंने 
एक आनन्द सय कल्पना का चित्र अंकित किया है, जहाँ सब पात्र 
द्योगशील होकर सुख तथा शाँति का आभास पाते हैं। बेचारी 
जोहरा? को नदी सें डूब मरना पड़ता हे क्‍यों कि ग्रेमचन्द जी 
उसके लिये कोई जीने का सागे सुमाने सें असमथ हो' जाते हैं। 


गबन! सें मु० प्रेमचन्द जी ने पुल्तिस की कार्यवाहियों की 
धाधलेवाजी की अच्छी पोल खोली हे। सच्चे अपराधियों की 


खोज करने की अपेक्षा अपराधों को कुछ निर्दोष व्यक्तियों के 
सिर पर लादने में ही भारतीय पुलिस अपनी सफलता सममतती 
है। गबन? की रचना में सोद्देश्यता को ध्यान में रखते हुए भी मु० 
प्रेमचन्द जी ने उपदेशात्मक प्रवृत्ति को नहीं अपनाया है ओर इस 
' प्रकार यह उपन्यास यथाथ-चित्रण में प्रेमाअन, कर्ममृूमि और 
रंगभूमि से आगे निकल गया हे। 'गबन? की कथा पहिले 
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उपन्यासों की प्रतिलिपि मात्र न होकर अपने सें मोलिकता रखती 
है, इसलिए यह पाठकों के लिये विशेष आकष्णण की वस्तु बन गई 
है। मनोरंजन के दृष्टिकोण से भी यह उपन्यास आपको पे रचनाओं 
की अपेक्षा अधिक सुन्दर ओर सजीव है। यों तो श्रेमचन्द जी के 
उपन्यासों से सामाजिक ओर राष्ट्रीय समस्याओं का ही स्पष्टी- 
करण होता हे परन्तु गबन” का निर्माण किसी विशेष समस्या के ही 
स्पष्टीकरण के लिये हुआ हो ऐसा प्रतीत नहीं होता । सन्‌ १६३७ 
में भारत के विभिन्‍न ग्रातों में कॉग्रेस-ऑदोलन के सत्याग्रहियों 
पर जो अत्याचार किया गया उसका चित्रण इस उपन्यास सें मिलता 
है। साधारण सी वातों पर गोलियों की बोद्धार होने लगतीं और 
देश को आतंकित करने के लिए सरकारी गुलामों ने सभी 
कुछ किया । 

“बन? के पश्चात्‌ प्रेमचन्दर जी को एक बार फिर 'कममभूमि? सें 
उतरना पड़ा । देश की पुकार को लेखनी-बद्ध करने की लालसा 
मन सें संकुचित न रख सके। कमंभूमि? में 
कर्ममूमि'. रिंगयूमि? और प्रेमाश्रम” की भाँति शोषित वर्ग 
को लेकर काय -त्षेत्र में उतरे । सेठों के घृणापरा 

धन-उपाजेन के तरीकों, मठाधीश ओर ज़मींदारों की विज्ञास-वृत्ति 
राज्यकर्मंचारियों की क्ररता, स्वेच्छाचारी शासकों की निरंकुशता 
इत्यादि विषयों पर इस रचना सें लेखक ने ग्रकाश डाला हे। 
रेशुका, सकीना, सुखदा, मुन्नी, नेना इत्यादि देवियों ने इस 
उपन्यास में वह कार्य किया है जो पुरुष भी नहीं कर सकते। 
सत्याग्रह आँदोलन का संचालन वह स्वयेँ करती हैं। कर्मभूमि! 
की रचना में ग्रेमचन्द जी की कलात्मकता पण विकसित रूप से 
प्रस्कुटित हुई है ओर गबन! तथा रंगयूमि? के सोंद्य का इसमें 
पर्ण रूप से निवाह किया गया हैे। इस उपन्यास में पात्रों की 
संख्या बहुत हो गई है और इसी लिये उनके विकास में भी बाधा 
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पड़ी है परन्तु उनका जितना भी विकास हुआ हे वह सब बहुत पूर्ण 
ओर कलात्मक है । सजीवता, स्वभाविकता और मनोवेैज्ञानिकता 
का निवाह इस उपन्यास के सभी पात्रों के चरित्र-चित्रण में 
आद्योपांत वर्तेमान हे । 


प्रेमचन्द्र जी की संब रचनाओं को जब हम क्रम से पढ़ते है 
तो हमें उनका जीवन तथा साहित्य-सतत परिवतेनशील दिखलाई 


देता है। उनका आशावादी दृष्टिकोण धीरे-धीरे 


गोदाम! ठेस खाकर यथाथ वाद की ओर बढ़ा हे और 
जीवन के अन्त तक पहुँच कर वह स्पष्ट रूप से 


यथार्थ वादी हो गया है। यथाथवादी-दृष्टिकोण लेकर भी भारतीय- 
आदशे को भुलाना मंशी प्रेमचन्द जी नहीं सीखे थे । प्रेमचन्द जी 
का अंतिम उपन्यास 'गोदान' है, जिसमें यथाथवादी-दृष्टिकोण 
लेकर आपने पात्रों को परिस्थितियों में और परिस्थितियों को पात्रों 
के हाथों में. सब कलाबाज़ी खिलवाई हूँ। “गोदान'! लिखते समय 
लेखक उपन्यास लिखने बेठा हे ; आशावादी स्वप्नों के फूल 
खिलाने नहीं । रामराज्य की स्थापना करने का उद्देश्य उस समय 
उसके सम्मुख नहीं है । वह तो जीवन को जीवन के ही पहलओं 
से माँकने के लिये चला है; कल्पना के पहलुओं से नहीं । सम- 
स्यायें आती भी हैं तो बहुत स्वाभाविक रूप में आती हैं, लेखक द्वारा 
आदशे-पूर्ति के लिये निर्मित नहीं की जातीं। जीवन के सजीव- 
चित्र, लेखक ने उपस्थित करने का प्रयत्न किया है, निबेल और 
कटपुतल्ी के समान नहीं । 'गोदान” का “होरी! 'रहज्ञभूमि! के सूरदास 
की भाँति जीवन में सफल न होकर ही भारतीय ग्रामीण-जीवन 
के यथाथवादी दृष्टिकोश को निखरे रूप में पाठकों के सम्मुख 
. प्रस्तुत करता है। “गोदान' सें कठोर सत्य पर आशावादी चादर 
डाल कर सुख-स्वप्नों की कल्पना करने का प्रयास प्रेमचन्द जी ने 
नहीं किया। “गोदान' में प्रेमचन्द जी आमीण जीवन के साथ-साथ 
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नागरिक-जीवन की भी उपेक्षा करके नहीं चले हैं। होरी' के संघर्ष- 
मय जीवन के साथ-साथ शहरी पात्रों का आमोद-प्रमोद, थियेटर 
ओर शिकार का भी सजीव-चित्रण किया गया है, जिससे पाठक 
यथार्थवाद के जाल में फँस कर ऊब नहीं उठता ओर उसकी मनो- 
रंजन प्राप्त करने वाली आकॉक्षाओं को ठेस भी नहीं क्गती। 
एक ओर भारतीय समाज की देनिक-दशा लेखक ने ग्रामीण॒ता के 
चित्रण द्वारा प्रस्तुत की है ओर दूसर' ओर नागरिक अहड्लार के 
साथ-साथ, सॉँस्क्ृतिक-विक्रास जिसे कहते हैं, समाज-सेवा, 
शिक्षा-प्रचार, नाच-रड् ओर इसी प्रकार की प्रसन्नता-वधक बातों 
को भी जुटाया है। इस प्रकार दो विपक्षी चरित्रों को लेकर लेखक ने 
समन्वय के साथ कथा ओर पात्रों के चरित्र-चित्रणु का उत्कष 
दिखलाया है। दोनों चरित्रों के आमने-सामने आजाने पर दोनों 
के गुण और दोषों का इतना निखरा चित्र सामने उपस्थित हो 


जाता है कि प्रथक-प्रथंक रहने पर वह सम्भव नहीं हो सकता था। 
वास्तव में यह उपन्यास दो प्रथक-प्रथक कहानियों, को लेकर चलता 


है और वह दोनों कथाएँ एक दूसरी से स्थान-स्थान पर कुछ' मिल 
जाने पर भी प्रथक ही रहती हैं। दोनों कथाओं को उपन्यासकार ने 
आयद्योपाँत ख़ब निभाया है। कुछ प्रेमचन्द जी के आलोचक इस दो 
' कथाओं के होने को उपन्यास का दोष भी मानते हैं, परन्तु हम 
ऐसा नहीं मानते । बल्कि और उल्टी लेखक की कला-कुशलता का 
आभास हमें इसमें मिलता हे। इस प्रकार 'गोदान' की कथा- 
वस्तु बिखरी हुई होने पर भी अपनी विशेषता रखती है ओर 
कहीं उसका सौंदर्य नष्ट नहीं होने पाता। गोदान! के चित्रण में 
ज्लेखक ने निष्पक्षू-भाव से काम लिया है। भविष्य की सम्भाव- 
नाओं के लिये वर्तेमान का गल्ला नहीं घोंटा गया । अपने काल के . 
समाज- का सजीव चित्रण इस उपन्यास में लेखक ने गस्तुत किया 
है। ग़बन' का लेखक पात्रों को जीवन-पथ पर छोड़ कर स्वयं 
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दृष्टा बन जाता है। 'होरी' अपनी परिस्थिति और स्वभाव के 
अनुसार स्वयम्‌ अपना पथ-निर्माण करता है। परिस्थितियाँ उसे 
मिलती हैं और बह उनसे संघर्ष करतां हुआ जीवन के पथ पर 
अग्रसर होता है। नियति के हाथों में खेलता है और अथक परिं- 
श्रम करता हुआ' वह जीवन के अन्त तक चला जाता है । प्रामीण- 
जीवन का खिलाड़ी “होरी” परिस्थितियों के थपेड़े-सहने में असमथथे 
हे; परन्तु नगर के रायसाहब, मिज़ा और मेहता को लेखक ने इतना 
निरवेल नहीं बनाया । उनका व्यक्तित्व प्रभावशाली है और उनपर 
परिस्थितियों का यदि आघात होता है तो वह परिस्थितियों से 
टक्कर लेने में भी समर्थ हैं। कहानी के विचार से ग्रामीण-कहानी 
अधिक क्रमिक और सुगठित है। उसका विकास भी नगर की 
कहानी से अधिक्र सुन्दर और क्रमबद्ध है। नागरिकों को कबड़ी 
खिलाना प्रेमचन्द जी की अपनी सूक है जिसका शहर के व्यव- 
हारिक-जीवन से कम सम्बन्ध है। होरी? के रूप.में उपन्यासकार 
ने भारतीय-फिसान-वर्ग का वह चित्रण किया है जिसमें फिसान. 
के अन्दर पाये जाने वाले सभी गुण और दुर्ग श-बर्तसान- हैं.। 
समाज की मयादा को मानता हुआ. वह ईश्वर से डरता है। गाँव 
के सुखियाओं का उत्पीड़न वह अपनी परिस्थितियों को देख कर 
सहन करता है। घससम के ठेकेदारों का अत्याचार सहन करता हुआ 
भी वह निया? को घर में आश्रय देता है, सम्मिलित कुटुम्ब में 
छोटे भाई हीरा” और “शोमा? को पुत्रवंत पालता है, अलग होने 
पर भी उनका मान-अपमसान होरी का अपना मान-अपमान हे। 
भोई द्वारा अपनी गाय को जहर दिये जाने पर भी वह पुलिस 
द्वारा अपने भाई के घर की तालाशी लिवाने को सहन नहीं कर 
सकता । भाई के लापता हो जाने पर बह भावज की सहायता करता 
है। यह सब चरित्र के गुण होने पर भी वह महाजन के 
सामने भूठी क़समें खा सकता है, सन को गीला करके भुरी बना: , 
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देना ओर रुई में बिनोले मिला देना भी वह अनुचित नहीं सम- 
मता | अपने भाई के दो-चार रुपये भी वह दवा सकता हे, यदि 
बाहर वालों की दृष्टि उंस पर न पड़े । वह समाज से भय मानता 
है, अपनी आत्मा से नहीं । यह हैं होरी के जीवन के दोनों पक्ष, 
जिनके अन्तर्गत जीवन भर संघर्ष करता हुआ वह चलता चला 
जाता है | खाँदान के मान के लिये वह महाजन का शिकार बना 
हुआ हे ओर इस खोखले खाँदान के मान में ही वह अपना 
स्वेस्व गँवाकर एक दिन कोरा मज़दूर-सात्र रह जाता हे। सज़- 
दूरी करते हुए उसे लू लग जाती हे ओर वह बीमार पड़ जाता 
है । दशा बिलकुल बिगड़ जाने पर 'हीरा” भाभी से गोदान करने 
को कहता है। धनियाँ सन बेचकर जो वीस आने पेसे लाई थी 
उन्हें पति के मुदा-हाथों में रखकर कहती हे, “सहाराज ! घर में 
न गाय है, न बछिया, न पेसा । यही पेसे हैँ, यही इनका गोदान 
है।” ओर स्वयम्‌ चक्कर खाकर प्रथ्वी पर गिर पड़ती है। 'गोदान'का 
अंत हो गया। होरी के मृतक शरीर के साथ, धनिया की मूछना 
के साथ और सूदखोर दातादीन अब भी हाथ पसारे पुरोहित बना 
सामने खड़ा हे। “गोदान' एक किसान की नीच सहुकार-द्वारा शोषण 
की कहानी है । इस उपन्यास में सूदखोरों के भी वर्ग बना कर 
उपन्यासकार ने रख दिये हैं। मिंगुरसिंह, दातादीन औरलाला 
पटेश्वरी यह सभी किसानों का रक्त चूसने के लिये जोंक के समान 
हैं। दुलारी साहुकारिन भी किसी से कुछ कम नहीं है । साहुकारों 
के अत्याचार के साथ-साथ जमींदार और सरकारी अफसरों की 
सख्ती का भी चित्रण “गोदान' सें किया गया है। बिरादरी के 
अत्याचारों का भी चित्रण प्रेसचन्दजी: ने किया है ओर दिखलाया 
कि किस प्रकार शादी,व्याह, मूं डन,कर्ण-छेदन, जन्म, मरण सब 
पर बिरादरी का ही अधिकार हे। बिरादरी द्वारा निर्मित कृत्रिम 
प्षियमों का उल्ंघन करने वालों को तो मानो वह कच्चा ही 
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चबाने को तत्पर रहती हे। उसके कृत्रिम-नियम पालन करके आप 
चाहे जो कुछ भी पाप के क्यों न करते रहें बिरादरी आपक मारे 
में नहीं आती । 'दातादीन' एक चमारिन से फँसा हुआ होकर भी 
संस्कार कराता है और बिरादरी में मान का पात्र भी है और होरी 
पर विरादरी आपत्तियों का पहाड ढहा देती. है। ग्रामीण-समाज 
शहरी-ससाज से अधिक कड़ा है ओर अपने नियमों का उलंघन 
कदाचित सहन नहीं कर सकता । “गोदान' में गोबर, सिलिया, 
मातादीन इत्यादि द्वारा सामाजिक बंधनों के विरुद्ध विद्रोह भी 
प्रेमचंद जी ने प्रकट किया है। 'गोदान'में भारतीय-संस्कृति का लेखक 
ने विशेष ध्यान रखा हे ओर यह विशेषता उनके प्रायः सभी 
उपन्यासों में मिलती हे । लेखक को देश का अग्नदूत मानते हुए 

होंने कहीं पर भी अपने आदर्श और मयांदा को हाथ से नहीं 
जाने दिया है। उनका विचार था कि लेखक पर समाज और देश 
का बहुत बडा उत्तरदायित्व हे। पाश्चात्य-सभ्यता के भारत में बढ़ते 
हुए प्रभाव के विरुद्ध भी श्रेमचंद जी ने प्रकाश डाला है ओर 
उसका हर प्रकार से खंडन किया हे। उन्होंने पश्चिम के नारी-स्वा- 
तंत््य के ग्रतिपादन पर भी प्रकाश डाला है। ग्रृहस्थी-संचालन के 
मूल में प्रेमचंदजी ने सेवा को प्रधान स्थान दिया है। आँख मींचकर 
नक़ल करना उन्हें पसंद नहीं था। वेसे पश्चिमी सभ्यता से आदान 
प्रदान की भावना को आपने ग्रश्रय दिया है। नारी को वह भोग- 
बिलास की उच्छश्रंखल-सामग्री मात्र न सानकर ग्रहस्वामिनी मान 
कर चलते है। गोदान में 'मालती'के जीवन में भारतीयता आजाने 
से भारतीय-संस्कृति की*गप्रधानता स्पष्ट हो जाती है। लेखक जिस 
सागे को उचित सम्रझता है उसी मार्ग पर उसे ले जाता है। इस. 
प्रकार गोदान विशेष रूप से भारतीय सामाजिक-समस्याओं का 
स्पष्टीकरण मात्र ही हे जिसमें लेखक विशेष कलात्मक रूप से 


सफल हुआ हे | यह लेखक की सब से परिपक्व रचना है और 
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इसमें उन्होंने उपन्यास-साहित्य का उच्चतम उत्कष उपस्थित 
किया है। 

जैसा कि ऊपर उपन्यासों की संक्षिप्त-विवेचना से स्पष्ट 

हो जाता हे, श्रेमचन्द जी के उपन्यासों का ग्रधान-विषय देश की 

सासाजिक, राजनीतिक ओर धार्मिक गुत्थियों को 

प्रेमचन्द जी के  सुलमाना मात्र है। श्रेमचंद जी आदर्शोन्मुख 

उपन्यासों के यथार्थवादी लेखंक है। उनके उपन्यासों का ज्षेत्र 

विषय बहुत व्यापक हे ओर उन्होंने भारत के समाज में 

' पाये जाने वाले प्रायः सभी वर्गों को अपने उप- 


न्‍्यासों का आधार बनाया है। उनका एक-एक पात्र एक-एक वर्ग 
का अतीक बनकर सामने आता है और पूरे समाज का ढाँचा इस 


अकार पाठक के सम्मुख खड़ा हो जाता हैे। इस काल की सामा- 
लिक कुरीतियों और राष्ट्रीय उथल्न-पुथल का इतिहास यदि कोई 
पाठक अध्ययन करना चाहे तो उसे चाहिए कि वह प्रेमचंद जी 
के उपन्यासों को पढ़े । पारिवारिक छोटी-मोटी घटनाओं से लेकर 
राष्ट्र की गहन-गम्भीर समस्याओं तक का स्पष्टीकरण प्रेमचंद जी ने 
अपने उपन्यासों में किया है । देश की सब परिस्थितियों का चित्रण 
इतना सजीत्र और सबल किया है कि उनका मूर्तिमान स्वरूप नेत्रों 
में फूलने लगता है । समस्याओं के स्पष्टीकरण सें प्रेमचंद जी ने 
बहुत सूक्ष्म-टष्टि ओर अलौकिक परयवेक्षण-शक्ति से काम लिया 
है। समाज और देश का कोई पहलू ऐसा रह नहीं गया है कि जिसे 
हम अछूता कह सके । ग्रामीण और नागरिक दोनों जीवनों पर 
प्रेमचंदजी का समान अधिकार मिलता है ओर दोनों का ही सजीव 
चित्रण उन्होंने किया हे ; परन्तु विशेष रूप से ग्रामीण-चित्रण 
करने में लेखक ने विशेष उत्कषे से काम लिया है। शोषित मज़- 
दूर और किसान का जो सजीव-चित्रण प्रेमचंद जी ने किया हे वह 
आज त्तक के उपन्यास-साहित्य में मिलना दुलेभ है । राजमहल 


सु ० प्रेमचन्द ] [ रे 


की अपेज्ञा रंक की झोपड़ी आपकी अधिक अपनी ओर आक- 
षिंत करने में सफल हुई है । 
किक है कि न 
प्रेमचंद जी की कला में कलाबाज़ी का आभास खोजने वाले 
समालोचकों को शायद्‌ उनका साहित्य नीरस सा ही प्रतीत होने 
लगे, परन्तु जीवन के वास्तविक-रहस्य और 
प्रेमचन्द की मर्सम को पहिचानने में जितनी सरलता और स्पष्ट- 
कला ता से प्रेमचंद जी ने काम लिया है उतनी सरलता 
ओर स्पष्टता से अन्य लेखक काम नहीं ले पाया 
है । मानव-जीवन का सरल-स्पष्टीकरण ही उनके उपन्यासों की । 
सुन्दरतम-कला है। सूक्ष्म से सूक्ष्म घटना की बाह्य ओर अभ्यंतर 
आत्मा को पहिचान लेना लेखक की सब से बड़ी कला है ओर 
इस कला में प्रेमचंदजी पूर्ण रूप से सफल हैं। घटनाओं का क्रम, / 
चरित्रों का विकास, परिस्थिति का सजीव-चित्रण, भाषा की 
सजीवता यह सब उनके साहित्य की उच्चतम कलाएं हैं। नई, 
पुरानी, परिचित और अपरिचित सभी घटनाओं को साज्ञात रूप 
में खोल कर आँखों में कुला देना लेखक की सब से बड़ी सफ- 
लता है ओर इस सफलता का पूरा-पूरा श्रेय श्रेमचंद जी कों 
ही पहुँचता हे । 
प्रेमचंद जी अपने उपन्यासों में चरित्र और घटना दोनों को 
ही विशेष महत्व देते हुए चले हैं और दोनों में सामंजस्य स्थापित 
करने की ओर उनका विशेष रूप से ध्यान रहा 
चरित्र-चित्रण है। किसी विशेष पात्र का निर्माण करने के लिये 
और वह बेठ गये हों ऐसा कहीं भी उनके साहित्य से 
कथावस्तु स्पष्ट नहीं होता। जिन पाठकों ने बँगला के 
प्रसिद्ध उपन्यासकार 'शरत'के साहित्य का अध्य- 
यन किया है वह जानते हैं कि उन्होंने किस ग्रकार एक-एक 
पात्र का कला-पूण निर्माण किया है,परन्तु प्रेमचंद जी ने यह सब 
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नहीं किया। प्रेमचंद जी ने अनेकों पात्रों को लिया हे और समाज 
की आवश्यकता के अनुसार ही उन्हें निभाया है। इस प्रकार उनके 
साहित्य में हमें समाजवादी ग्रव॒नक्ति की स्पष्ट कल्ूक मिलती है। 
पग्रामीण-चित्रण में प्रोलीतेरियत-साहित्य का जो आभास मिलता 
हैं वह उनकी चरित्र-चित्रश-प्रणाली से. और भी स्पष्ट होकर 
निखरे रूप में सामने आ जाता है | इस प्रणाली पर रूसी-साहित्य 
का प्रभाव है अवश्य, परन्तु भारतीय संस्कृति के सच्चे पुजारी 
प्रेमचंद जी ने किसी विदेशी-बाड़ में बह जाना नहीं सीखा था। 
वह तो सब जगह से सच्चे मोती चुनना चाहते थे और वह 
उन्होंने चने । प्रेमचंद जी का चरित्र-चित्रण परिस्थितियाँ के साथ 
में अठखेलियाँ करता और संघर्ष करता हुआ चला हे, मुक्तरूप से 
प्रवाहित नहीं हुआ | इस लिए हम कह सकते हैं कि प्रेमचंद जी 
समाज के लेखक हैं, व्यक्ति के लेखक नहीं | उनका व्यक्ति समाज 
का एक अंग हे और वह उसी अंग के रूप सें अपना विकास 
करना चाहते हैं, उससे प्रथक होकर नहीं कर सके हैं। विद्रोह बह 
अवश्य करते हैं परन्तु उनका विद्रोह इतना सबल नहीं हे कि जो 
प्राचीन-रूढ़ियों को छिन्न-भिन्न करता हुआ एक नवीन पथ का 
निर्माण कर डाले | फिर भी प्रेमचंद जी के पात्र काफ़ी प्रगतिशील 
हैं और उनमें समाज, जाति और देश-सुधार की भावना वर्तमान 
है। पात्रों का चरित्र-चित्रणु जितना भी हुआ है वह बहुत सजीच 
हे और उसमें मानव की सबलता ओर दुबेलताओं को समान रूप 
से लेखक ने लिया है। ग्रेमचन्द जी ने अपने पात्रों का चरित्र-चित्रण 
करते समय उन्हें दाँप-बाँण सभी ओर से लिया है और उनके 
सभी पहलुओं पर समुचित प्रकाश डाला है। मानव की सदू- 
वृत्तियों और दुब त्तियों, निबेलताओं और सबलताओं, दयाशी- 
लता ओर करता, पाप-भावना ओर पुण्य-भावना सभी का स्वरूप 
प्रेमचन्द जी ने खड़ा किया है ओर इसमें उन्हें पूो सफलता मिली है। 
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प्रेमचन्द जी ने अपने सभी उपन्यासों में कथनोपकथनों का प्रयोग 
प्रचुरता से किया है। माषा सजीव होने के कारण कथनोपकथन 
वहुत सुन्दर और प्रभावशाली बन पढ़े हैं। 
उपन्यासों में. शिथिलता नाम मांत्र के लिए भी कहीं पर नहीं 
नाटकीयता आने पाई है। साधारण उदू के शब्दों का कहीं- 
कहीं पर प्रयोग करने से भाषा और भी सजीव 
हो उठी है । आपकी म्रँजी हुई भाषा में प्रवाह हे, गति हे ओर 
आकषणण है । पात्रों की जो बात-चीत आपने कराई है उसमें उनके 
उपयुक्त ही भाषा का प्रयोग किया है। हिन्दू-परिवारों में हिन्दी 
ओर मुसलमान-परिवारों में उदृ्‌ का प्रयोग बहुत युक्ति-संगत 
प्रतीत होता है और इससे उपन्यास की भाषा तथा शैली दोनों में 
विशेष नाटकीयता आ जाती है । अमीरों के घरों की भाषा ओर 
हे ओर ग़रीबों के घरों की ओर; इस ग्रकार स्थानोपयुक्त भाषा 
लिख कर लेखक ने अपने उपन्यासों में नाटकीय-पभाव बढ़ाने 
का भरसक प्रयत्न किया हे । 
इस ग्रकार हमने ग्रेमचन्द जी के उपन्यास-साहित्य पर एक दृष्टि 
डाली ओर देखा उन्होंने साहित्य के रूपमें देश,समाज, जाति और 
व्यक्ति को वह अमर-सम्पत्ति ग्रदान की है कि 
संक्षित. जिसे खोकर वह अपना सब कुछ खो सकता 
५ है, ओर जिसकी रक्षा करके वह अपने भविष्य 
का भी निर्माण कर सकता है। भारतीय-समाज के उत्थान में जो 
सहयोग ग्रेमचन्द जी के उपन्यास दे सकते हैं वह बेद, पुराण, 
कुरान, वाइबिल ओर इंजील भी नहीं दे सकते । 


(४) 
जयशंकर प्रसाद' 
( १८८६-१६३७ ) 


[ नाटककार, कवि, कहानीकार और सफल उपन्यासकार हस वाबू 
जयशंकर (प्रसाद! जी को मानते हैं। श्री जयशंकर प्रसाद जी बहुमुखी 
प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार थे, जिनका अध्ययन प्राचीन और आधुनिक सभी 
क्षेत्रों में समान रूप से था। संस्कृति ओर समाज,सम्यता ओर मानव सभी 
के विकास का क्रमिक-उठलेख आपके साहित्य में मिलता है। यदि 'कामा- 
यनी” में आदि-पुरुष मनु का चित्रण है तो कंकाल” में सामाजिक 
रूढ़ियों के शिकार मानव का | यदि “चन्द्रगुप्त' और 'स्कन्दगुप्त! में 
गुप्ता-कालीन सभ्यता और संरकृषति का विकास है तो 'तितली'में आधुनिक 
प्रगति और समाज का चित्रण है। जयशंकर “प्रसाद! जी का ज्ञान बहुत 
व्यापक है और हिंदी में उपन्यासों की जिस शैली को लेकर वह चले हैं वह 
अपने में नवीनता रखती है। प्रेमचन्द जी के उपन्यास बहुत अपनाये गये 
और उनको पाठक भी अधिक संख्या में उपलब्ध हुए. परन्तु साहित्य के 
दृष्टिकोण से प्रसाद! जी के उपन्यासों का भी कुछु कम महत्व नहीं है। 
'प्रसाद” जी को हम हिन्दी का रवीन्द्र कह सकते हैं बल्कि और उनसे 
भी कहीं अधिक । | 

१६१६ ई० में जयशंकर प्रसाद” जी ने कंकाल” की रचना की । 
“कंकाल” उपन्यास में मानव-मंगल की,कामना से ग्रेरित होकर 

सामाजिक कुचक्रों से ग्रस्त कंकाल-मानव को 
प्रसाद जी के. त्साद जी ने अपनी रचना का विषय बनाया 
उपन्यास है। इस उपन्यास में मानव सामाजिक-बंधनों से 
लड़ता है ओर उत्थान के लिये संघर्ष करता दै। 
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इस उपन्यास की कथा के केन्द्र भारत के तोर्थ-स्थान हैं। धर्मे- 
स्थानों पर धर्म की आड़ में मानव कितना कलुषित होकर अपनी 
प्रकृतियों का नपम्न-नृत्य करता है इसका सजीव चित्रण इस उप- 
न्यास में दिया गया है। देव निरंजन? कुम्भ के मेले के सबसे बड़े 
महात्मा होकर भी बाल्य-सखी किशोरी के यौवन पर फिसल पड़ते 
हैं। उनका व्यक्तित्व इतना कमज़ोर हो उठता है कि वह मानवी 
भूल की उपेक्षा करने में असमर्थ हो जाते हैं। महन्त 
कंकाल वन कर वह संसार को धोखा दे सकते हैं परन्तु 
अपने को धोखा नहीं दे सकते | यह परिस्थिति वहाँ 
ओर भी गम्भीर हो उठती है जहाँ वह अपने पतन को दाशेनिक- 
रूप देकर कहते हैं, “जगत तो मिथ्या है ही, इसके जितने कम 
हैं वह भी माया हैं, हमारा जीव भी आकृत हे, क्‍यों कि वह भी 
अपरा प्रकृति है, जब विश्व मात्र प्राकृत है तो इसमें अलोकिक 
अध्यात्म कहाँ ? यही खेल यदि जगत बनाने वाले का दे तो मुझे 
भी खेलना चाहिए |?” पापी अपने पाप का भी सम्बन्ध खोज 
लेता है और उसकी साथेकता सिद्ध कर लेता है। इस प्रकार 
देव निरंजन जी का यह खेल पर-सत्री 'किशोरी' और विधवा 
'रामा? के गर्भ से विजय” ओर “तारा? के जन्म का कारण बनता 
है । आदशेवादी मंगल देव 'तारा' को गर्भवती बना कर विवाह 
के दिन भाग खड़ा होता है और “तारा पर दुश्चरित्रा-साता की 
संतान होने का दोष लगाया जाता है। समाज “विजय को “घन्दी' 
से बिवाह करने की आज्ञा नहीं देता । तारा” जैसी पवित्र लड़की 
को छोड़ कर मंगलदेव “गाला' से विवाह करता है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि “कंकाल” उपन्यास में समाज के मान्य कहलाने 
वाले वर्गों का खूब मज़ाक उड़ाया गया है और लेखक ने उनके भकूठे 
घसंड ओर अभिमान की धज्जियाँ बिखेरकर रख दी हैं और सामा- 
जिक ढकोसले की जरजरित-दशा का खोल कर प्रदर्शन किया है | 
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समाज ऊपर से जैसा दिखलाई देता है वास्तव में वह बेसा नहीं 
है। पाप की प्रति-मूर्ति 'मंगल' धर्म का ठेकेदार बन कर ध्मे- 
ध्वजा फहराता है। यह समाज के बाहिरी रूप के दर्शन कराता 
है, अन्तरंग के नहीं। वहाँ समाज का धर्म नहीं पहुँचता। 
यह 'कंकाल' समाज के खोलेपन की भयंकरता का द्योतक हे। 
सामाजिक बंधनों ने मानव की जो दुदशा की हे उसका चित्रण 
“विजय' और “यमुना” के रूप में प्रसाद जी ने साकार उपस्थित 
किया है । 
प्रेमचन्द जी के उपन्यास,सीधे-सादे और बरणनात्मक-शेली 
के हैं। उनमें इस गंभीर व्यंग्य का नितांत अभाव है जो कंकाल सें 
प्रसाद जी ने अस्तुत किया है | गोदान की शैली में कुछ व्यंग्य-चित्र 
प्रेमचन्द जी ने भी उपस्थित अवश्य किये हैं परन्तु 'कंकाल' आदि से 
अंत तक व्यंग्य-अधान ग्रन्थ है, जिसके शब्द-शब्द में समाज 
के बन्धनों से टक्कर ली गई है। इस उपन्यास में प्रसाद जी ने 
इस व्यंग्य-परिपाठी को खूब सफलता-पूर्वक निभाया है। घट- 
नाओं और संवाद सभी में व्यंग्य बहुत परिपक्व अवस्था में 
प्रसफुरित हुआ है । किशोरी से निरंजन का प्रणय व्यंग्य की सुन्दर 
रेखा है। देवनिरंजन के मठ में संडे मुश्टंडे पलते हैं और दीन 
भिखारी बाहर जूठी पत्तलों पर मपटते हैं | यह समाज का कितना 
विकृत-रूप है? समाज के यह दोनों ही अंग काट डालने के योग्य 
हैं, जिनके नष्ट होने से समाज का कुछ अनथथ नहीं हो सकता । 
इस उपन्यास में प्रसाद जी ने समाज का वह नग्न-रूप प्रस्तुत 
किया है जिसमें व्यक्ति की अवहेलना करके समाज के पाखंड को 
प्रश्रय दिया गया है। ऊपर से साफ़ चिट्ठा दिखलाई देनेवाले समाज 
का दामन कितना गन्दा है यह ज्ञान गहरी दृष्टि से देखा जाये ? 
संवेदना और सुधार-बृक्ति से लेखक ने काम लिया हे। व्यक्ति को 
परिस्थितियों के हाथों में डाल कर व्यंग्य-चित्र उपस्थित किये हैं । 
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समाज के हाथों सताये हुए पीड़ित-व्यक्ति के प्रति संवेदना श्रकट 
करके लेखक ने उस रहस्य का उद्घाटन किया है जो साधारण- 
व्यक्ति की नज़रों से ओमल रहता है। कुकर्मों पर पदो डालने वाले 
पापी-समाज की दृष्टि में पाक-दामन वाले बने रहते हैं और दीन 
असहाय व्यक्ति की साधारण सी कमज़ोरियों पर समाज अपना 
न्‍्याय-दंड संभाल कर उन्हें सबेनाश के गते में पहुँचाने से नहीं 
चूकता | सबल सबल है समाज के नियंत्रण के लिये भी और 
दुर्बल दुबेल है समाज के चक्रों में फँस जाने के लिये। असहाय 
की साधारण भूल भी समाज की आँखों में किरकिरी बन जाती है 
ओर बलवान के महान से महान पाप को समाज मुस्कुराता हुआ 
निगल जाता है| 'कंकाल' में 'तारा' ओर “बन्टी! पर समाज मन- 
माना अत्याचार करता हे | अणय-दाम्पत्य की शिक्षा देने वाले नर- 
निशाचर द्वारा परित्यक्त होकर भी वह अन्याय को सहन करती हे, 
मूक रहती दै। पति को सममने में समर्थ होने से पूर्व 'घन्टी! पर 
समाज वेधव्य का श्राप लाद देता है। यह समाज की विडम्बना 
नहीं तो ओर क्या है ? “कंकाल के प्रायः सभी पुरुष-पात्र ऊपर से 
सज्जन प्रतीत होते हुए भी अन्दर से खोखते हैं। जितनी भी 
स्त्रियाँ हें वह पुरुष-द्वारा सताई हुईं हैं। इस उपन्यास में प्रसाद” 
जी की संवेदना प्रधान रूप से नारी-जीवन के ही लिये विकसित 
हो पाई है। वह समाज से विशेष कुंठित से प्रतीत होते हैं ओर 
कहते भी हैं, “देखो समाज के इस पतित दलित अंग की ओर भी 
देखो । तुम्हारी अबहेलना से कितनी महत्ता नष्ट हुईं जा रही 
है ? जिनको तुम पतित कह कर ठुकराते हो उनको सहानुभूति की 
दृष्टि से देखो तो मालूम होगा कि वह उनसे भी महान हैं जिन्हें 
तुम महान समभते हो। जिन्हें तुम पतित समझते हो उनमें 
जीवनोत्थान की आकांक्षा भी हे ; परन्तु तुम्हारे अत्याचार ने 
उनकी उन्नति के सब अवसर उनसे छीन लिये हैं। मानव की परि- 
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स्थितियों ओर दुबलताओं को संवेदना: के साथ सममभने सें 

: मानव का उद्धार होगा । देव ने विपत्ति नहीं बनाई है, समाज ने 
स्वये अपने लिये काँटे वो लिये हैं, जिनको वह स्वयं ही नष्ट भी 
कर सकता है। इस ग्रकार यहाँ प्रसादःजी हमें समाज को ग्रतारणा 
करते हुए प्रतीत होते है । कंकाल में हिंदू, मुसलमान, इसाईं इन 
सब भेदों को मनुष्य-कृत मानकर उपहास की सामग्री सात्र लेखक 
से बना दिया है| धार्मिक पाखंड ओर उच्चवर्गीय-अभिमान के 
हाथों में मानव अपनी मानवता खोकर पशु बन जाता है ओर 
डसके जीवन की व्यापक संवेदना का ह्वास हो जाता है। मानव 
की पशु-प्रवृत्तियाँ समाज और घर की इसी असमानता में जाग्रत 
होती हैँ और फिर बह अपने लिये समाज के क्रिले में घुसने और 
पशु-बल का प्रसार करने के लिये सुदृढ़ जाल रचने का प्रयत्न करता 
है। कंकाल” का मानव वह व्यक्ति हे जो समाज के बन्धनों से 
मुक्त होने के लिये कराहता हे, चिल्लाता हे ओर प्रयत्न करता 
है। मानव ने समाज का निमोण स्वयं अपनी सुरक्षा के लिये 
युग-युग के परिश्रमों के पश्चात्‌ किया है। तब क्‍या मानव की 
स्वतन्त्रता के लिये इस प्राचीन सामाजिक-गढ़ को यों ही रड़-रड़ 
करके धराशाई हो जाना चाहिये ? यह बात नितांत असंभव है। 
लेखक ने 'कंकाल' में उस समाज के खुधार की आशा की हे। 
समाज व्यक्तियों से बनता हे ओर व्यक्तियों को विकसित करने में 
सहायता देना समाज का धर्से है। आज आवश्यकता है कि समाज 
व्यक्ति के विकास सें बाधा-स्वरूप न बनकर सहयोग की भावना से 
आगे बढ़ ओर व्यक्ति के विकास में अड़चनें उपस्थित करने के 
स्थान पर सहयोग ग्रदान करे। वाहिरी आवरण के ढाँचे को छिन्‍्न 
भिन्‍न करके अंतोत्मा के निर्देशन पर चलने का प्रयास किया 
जाये। तभी समाज में क्राँति होने की आशा की जा सकती हे। 
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“ंकाल' चरित्र-प्रधान उपन्यास है। परिस्थितियाँ लेखक ने 
चरित्र-चित्रण के लिये प्रस्तुत की हैं। लेखक किसी विशेष अभिप्राय 
परिस्थितियाँ स्वाभाविक न रह कर कृत्रिम सी प्रतीत होने लगती 
हैं | लेखक के हाथों में पात्र नाचते से प्रतीत होने लगते है । जब 
जैसी खुविधा होती है पात्र तीर्थ स्थानों पर पहुँच जाते हैं। 
गल देव” बहीं पर उपस्थित पाता है जहाँ “यमुना” जाती है। 
स्थान-स्थान पर पात्रों का संयोग-मिलन अखरने लखता है और 
कथावस्तु की स्वाभाविक-सरलता नष्ट हो जाती है । इस उपन्यास 
के पात्र इन अर्थों में सबल नहीं हैं कि उनका अपना कुछ अस्तित्व 
नहीं हे ओर उन्हें लेखक के संकेत पर कटपुतली बनना पड़ता है । 
पात्रों के सिर का भार लेखक ने अपने हाथों में रख कर पात्रों की 
सजीवता नष्ट कर दी है | यह ठीक है कि इस उपन्यास में उप- 
देशात्मक प्रवृत्ति नहीं है ओर चित्रण भी यथाथेबादी है परन्तु 
यथार्थ का भी लेखक अपनी इच्छानुसार ही स्पष्टीकरण. करना 


चाहता है। इस उपन्यास में कुछ विधिगत-घटनाओं का भी 
समावेश असाद” जी ने किया है। माला” को डाके का धन मिल 


जाना, निरंजन का महाधीश हो जाना, “चन्दा? का “्रीचन्द्र! को 
आश्िक-सहायता देना इत्यादि घटनायें इसी प्रकार की हैं। असाद” 


जी के यथाथवादी-दृष्टिकोण में कुछ आदश है और खुधार की 
भावना भी । वह ऋषभचरण वाला यथाथवाद के नाम पर 


व्यभिचारबाद नहीं हे ओर न ही “म्र' ओर “चतुर्सेन' बाला 

जउच्छश्र खलवाद है। यथाथबाद के विषय में प्रसाद” जी ने स्वयं 
लिखा हे, “कुछ लोग कहते हैँ कि साहित्यकार को आदशेवादी 
होना ही चाहिये ओर सिद्धान्त से ही आदशवादी धार्मिक-प्रव- 
चन कत्तो बन जाता है। वह समाज को केसा होना चाहिये यह 
आदेश करता हे, ओर यथाथवादी-सिद्धांत से इतिहासकार के 
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अतिरिक्त ओर कुछ नहीं ठहरता, क्योंकि यथार्थवाद इतिहास की 
सम्पत्ति हे। बह चित्रित करता है कि समाज केसा है या केसा 
था ? किंतु साहित्यकार न तो इतिहास कत्ता हे, न घमशास्त्र 
प्रणेता । इन दोनों के कर्तव्य स्वतन्त्र हैं। 
साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करने का प्रयत्न करता 
है | साहित्य समाज की वास्तविक स्थिति क्‍या है, इसको दिखाते 
हुए भी उसमें आदशेबाद का सामंजस्य स्थिर करता हे। दुःख- 
दग्ध-जगत और आनन्द पूर्णो स्वगें का एकीकरण साहित्य है।?? इस 
प्रकार प्रसाद” जी की यथाथवादी और साहित्य-सम्बंधी विचार- 
 धारा.बहुत कुछ प्रेमचन्द्र जी की विचारधारा से मेल खाती हे। 
“निरंजन,” “किशोरी! और .“मंगलदेव” के चरित्रों की कमजोरी 
दिखला कर उनसे पश्चाताप कराने वाली भावना में विशुद्ध 
आदशेवाद छुपा हुआ हे और जहाँ तक उनका सही-सही चित्राँ- 
. कन किया गया. है, वही यथाथवाद हे। केवल यथाथवाद के 
. आश्रय पर पाठक की अपनी विचार धारा स्वयं निर्मित करने का 
अवसर न देकर आदशेवादी लेखक स्वयं मार्ग सुझाने का अयत्न 
करता है । यह ग्रयत्न कंकाल! में 'प्रसाद' जी ने भी किया है। 
अमचन्द ने वेश्या का चित्रण 'सेवासदन सें किया है परन्तु कहीं 
पर भी कुरुचि को अश्रय नहीं मिला । उसी ग्रकार इन सामाजिक 
ूर्तों का चित्रण करने पर भी कहीं प्रसाद” जी ने कुरुचि को 
साहित्य में नहीं आने दिया हे। (दिल्ली के दलाल” या 'दल्लाला? 


लिखने की भेरणा से “प्रसाद” जी ने इन धूत॑-पात्रों का निमाण नहीं 
किया, बल्कि समभ्य-जगत के नेता बनने वाले पौंगा-पंथियों पर 
कटाक्ष करने के लिये इनकी रचना की है। लेखक के मस्तिष्क में 
एक महान उद्देश्य हे समाज और व्यक्ति के उत्थान का । पतंन की 
लोलुप-लालसा की पूर्ति उसका लक्ष. नहीं | एक सयोदा का पालन 


हमें उपन्यास में आद्योपात मिलता है। 'कंकाल' में. अश्लीलता 


झ के का जो] 


>ककरद३क >> 
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तो उसे वह न जाने कितना बढ़ा प्रेम-बदान दे डालेगा ? “'तितली 

के रूप में 'प्रसाद' जी ने नारी का जेसा सजीव चित्रण किया है 
उसमें अपने हृदय की सम्पूर्ण सरत्ता को प्रवाहित कर दिया हे । 
प्रेम की देश, जाति ओर धरे की सब पर विजय दिखला कर प्रसाद 
जी ने शैला' और “इन्द्रदेशः का विवाह कराया है | “इन्द्रदेव' के. 
परिवार की परिस्थितियाँ चित्रित करके प्रसाद जी ने पारिवारिक- 
विषमताओं का भी दिगदशोेन कराया है। 'तितली' पर प्रेमचंद जी के 
उपन्यास-साहित्य का स्पष्ट-प्रभाव है । 'तितली' का कथानक बहुत 
व्यापक ओर विस्तृत हो गया है। इसीलिए इसके पात्रों का चरित्र- 
चित्रण उतना पूणे और सजीव नहीं हो सका हे कि जितना 
होना चाहिए था। कथानक में बहुल्य होने से पात्र अविकसित 
से रह गये हैं। इस छोटे से उपन्यास में भारतीय समाज के 
सभ्य चित्र प्रस्तुत करने का लेखक ने प्रयास किया है | भारतीय के 
साथ-साथ अँगरेज़ी-चित्र भी उपस्थित किये हैं | 'तितली' का विषय 
बहुत विस्तृत है और प्रसाद” जी ने गागर में सागर भरने का 
प्रयास किया है। प्रसाद! जी ने अपनी समस्याओं को जितना समझा 
है उतना अपने पाज्नों को नहीं । पात्रों को समस्याओं के आधार पर 
नचाया है, खिलाया है, उन्हें आचरण करने के लिये स्वतन्त्र बनाकर 
नहीं छोड़ दिया हे। पात्रों में घुस कर घर कर लेने वाली क्षमता 
जो प्रेमचन्द जी में मिलती है उसका 'प्रसाद' जी के साहित्य में अभाव 
है। कथा-बस्तु का संघटन बहुत सुन्दर ओर निर्दोष है । अनावश्यक 
कलेवर की वृद्धि नहीं की गई है बल्कि आवश्यक विस्तार में भी 
संकोच ही किया गया है। निरथेक भर्तों बिलकुल नहीं है | “प्रसाद 

जी की लेखन-शेली नाटकीय है ओर इसीलिये वह कहीं-कहीं पर तो 
विशेष-गम्भीर और रोचक हो गईं है | नाटक के ही समान कथा 


के उत्थान, विकास और परिणाम तथा अन्त का विशेष ध्यान 
रखा गया है। 'तितली? की कथा का विकास बहुत ही वेज्ञानिक 
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ओर कलापूण है, कथा के विभिन्न अंगों में सामंजस्य बिल्कुल बराबर- 
बरावर मिलता है। कहीं-कहीं पर उपन्यास में कथनोकथन लम्बे 
भी हो गये हैं, परन्तु बहुत कम स्थानों पर, और वह पाठक को 
विशेष रूप से खटकने वाले भी नहीं बने हैं । 
कथानक के विचार से 'प्रसाद' जी ने भारतीय-समाज को ही 
अपना कार्ये-क्षेत्र चुना हे और उसी में से दीन-दुखी, पाखंडी 
दुराचारी, घूतें और साधु, नागरिक और ग्रामीण 
प्रसाद” जी के धनवान और निधन, स्त्री ओर पुरुष सभी 
उपन्यासों का प्रकार के पात्र लेकर अपने कथानक का निर्माण 
कथानक किया है। कथा की अपेक्षा आपका ध्यान सबेदा 
उस समस्या पर रहता है जिसे वह अपने उपन्यास 
में उठाते हैं और उस समस्‍या के स्पष्टीकरण के लिये कथानक का भी 
वह बलिदान दे सकते हैं। फिर भी कथानक को 'प्रसादः जी 
बहुत ही कल्ापूर्ण ढंग से नाटकीयता के साथ निभाया है । कथा 
आद्योपाँत एक क्रम-बद्धता के साथ' चलती है और कहीं पर भी 
उसमें छिछतलापन या उथलापन नहीं आने पाया । कथा के आदि 
विकास और अन्त में 'प्रसाद' जी सफल रहे हैं और कहीं पर भी 
उसमें कोई त्रटि नहीं आने पाई । प्रसाद” जी की कथा में जो घट- 
नाएँ आती हैं वह बहुत ही स्वाभाविक हैं और ऐसा ग्रतीत नहीं 
होता कि उनको लाने में लेंखक ने कोई विशेष ग्रयास किया है। कथा- 
विस्तार में क्मबंड़्ता के साथ इतनी सजीवता रहती है कि उसके 
हर पहलू एक से एक विशेषता रखता हुआ आगे बढ़ता है। 
जयशंकर असाद” के औपन्यासिक-पात्र बहुत व्यापक हैं और 
उनमें समाज के वर्गों को ठूस कर लेखक ने उनके रूप में समाज 
के चित्र उपस्थित किये हैं । प्रसाद” जी का कोई 
“प्रसाद! जी के भरी एक पात्र एक व्यक्ति नहीं है, वह समाज का 
ओपन्यासिक-पात्र एक वर्ग है, और उस बगे के जीवन की विडम्बना 
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उस पात्र के चित्रण द्वारा प्रसाद' जी ने प्रस्तुत की है। 
श्री जयशंकर प्रसाद” जी ने सामाजिक-समस्याओं का खोखलापन 
स्पष्ट करने के लिये पात्रों को वर्गों का रूप देकर उन्ही के मुख से 
उनका उपहास कराया है। अन्त में अपनी अदशेबादिता 
सुरक्षित रखने के लिये उन्हीं के मुख से उनके ही कुकर्मों की क्षमा 
मंगवाई है। 'प्रसाद” जी के पात्र प्रेमचन्द जी के पात्रों से अधिक 
व्यापक हैं, परन्तु सजीव नहीं यह सच है कि प्रसाद जी में चरित्र- 
चित्रण का सूक्ष्म विवेचन नहीं है परन्तु समाज का जो व्यापक 
दृष्टिकोण ओर व्यक्ति का प्रसार 'प्रसाद' जी ने प्रस्तुत किया है वह 
कम लेखक कर पाये हैं| प्रसाद के पात्रों में प्रेमचन्द्र जी की 
अपेक्ता कम स्वाभाविकता है| कल्पना का विशेष रूप से आश्रय 
लेकर प्रसाद? जी अपने पात्रों की सृष्टि करते हैं | 'तितली' “इन्द्रदेव” 
'शैला? 'मधुबन! इत्यादि सभी जीवन की कठिन परिस्थितियों में 
रहकर भी उन्हें कम समझ पाते हैं और लेखक के संकेत पर भावु- 
कता का आश्रय उन्हें लेना पड़ता है। कवि ओर जो नाटककार होने 
के नाते भावुकता का 'प्रसादजी' में होना अनिवार्य है। प्रेसमचन्दजी 
ने भी अपने उपन्यासों में पात्रों को वर्गों का प्रतिनिधि बना कर 
रखा हे । प्रसाद! जी का इस दिशा में किया गया ग्रयास ग्रेमचन्द 
जी से पीछे रह गया है। ग्रेमचन्द जी की अपेक्षा व्यक्ति के 
निर्माण में 'प्रसाद'ः जी बहुत अधिक सफल रहे हैं । 


निज 


प्रसादजी” की भाषा उपन्यास ओर कहानी-साहित्य 

प्रसाद” की के अधिक उपयुक्त नहीं थी। प्रसाद जी प्रथम नाटक- 
शेली कार है, फिर कविओर अन्त में उपन्यासकार ।- 
उनकी तंत्सम शब्दों से पूणं भाषा लिखने की 

शै्री अपनी विशेषत्ता रखती है, जिसमें गम्भीर से गम्भीर विषय 
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का प्रतिपादन तो हो सकता था; परन्तु मनोरंजन के विचार से 
सार्वजनिक-पाठकों के लिए वह संतोष प्रदान नहीं कर सकती । 
प्रसादः जी की भाषा में कविता की शेली विद्यमान है। भाषा के 
गम्भीर होने के कारण यह सत्य हे कि साधारण पाठक उसमें 
मनोरंजन प्राप्त नहीं कर सकते परन्तु यह भी सच हे कि साहित्य- 
ब्रेमियां के लिये वह विशेष रसास्वादन प्रदान करती हे । आपकी 
शैली में कुछ गम्मीरता और कवित्व की कल्क रहती है । 
कुछ समालोचकों ओर इतिहासकारों ने 'प्रेमचन्द'ः जी और 
'प्रसाद' जी के प्रथक-प्रथक स्कूल स्थापित कर दिये हैं । केवल भाषा 
के आधार पर दोनों को श्रथक-प्रथक स्कूलों 
“प्रसाद! का आदर्शोन्मुख में विभाजित कर देना कुछ युक्ति-संगत नहीं 
यथार्थवाद मालूम देता । एक ही काल में जन्म लेने 
के कारण दोनों पर एक-सी ही सामाजिक 
परिस्थितियों का प्रभाव पड़ा है। यथाथेबाद के प्रगतिवादी-दृष्टि- 
कोण की तराज़ू पर तोलने से एक भी पूरा नहीं उतरता, परन्तु 
दोनों ने ही भारत के समाज का यथार्थवादी दिगदर्शन अपने 
साहित्य में कराया है| यथाथंबाद को दोनों ने वहीं तक 
निभाने का प्रयत्न किया है जहां तक उनसे आदशवाद को ठेस 
लगे । इसलिये कहीं पर भी उच्छुश्रंखलता को इन दोनों उप- 
न्यासकारों ने साहित्य में प्रश्रय नहीं दिया हे । घृणित वातावरण 
का संकेत किया अवश्य है परन्तु घृणा के प्रति आकर्षेण उत्पन्न 
होने लगे ऐसी परिस्थितियों नहीं उत्पन्न कीं। उम्र, चतुसे न 
शास्त्री या ऋषभचरण की भाषा में जिसे यथार्थवाद कहते हैं 
उससे यह दोनों लेखक काफ़ी दूर थे और समाज-सुधार की 
भावना इनके अन्द्र हर समय वतेमान रहती थी 'प्रसाद'जी ने अपने 
' साहित्य-खजन में सबेंदा समाज, राष्ट्र ओर व्यक्ति की मंगल- 
कामना को ध्यान में रखा है। साहित्य को वह इतिहास का 
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विषय नहीं समझते थे और इसीलिए यथार्थ के साथ आदशे का 
आना नितांत आवश्यक था। म्ुशी 'प्रेमचन्दः जी ने अपने 
साहित्य को आदशॉन्मुख-यथार्थवाद' कहा है और यही शब्द हम 
प्रसाद जी के साहित्य के लिये भी प्रयोग में ला सकते हैं, परन्तु 
प्रसाद जी का आदशॉन्मुख-यथार्थवाद! यदि यथार्थवादिता की ओर 
भ्रुका हुआ है तो अ्रेमचन्द” जी का आदशेवाद की ओर अप्रसर 
हुआ है। श्रेमचन्द जी की अंतिम रचना गोदान” में उनकी आद- 
शॉन्मुख यथार्थवादिता? 'यथार्थवादोन्मुख आदशवादिता! की ओर कुक 
चुका था इस ग्रकार प्रसाद जी के उपन्यासों में यथाथ बाद को भुला 
कर आदशेवाद की स्थापना नहीं की गईं, बल्कि दोनों को निभाते 
हुए लेखक ने अपने साहित्यिक-दृष्टिकोण को निभाया है। प्रसाद! 
ने श्रेमचन्द जी की भाँति स्थान-स्थान पर अपनी रचनाओं में उप- 
देशक बनने का स्वप्न नहीं देखा । वह आदर्श की ओर संकेत 
मात्र करते हैं। उसके स्पष्टी-करण के पीछे पड़कर अपनी कलात्म- 
कता और यथार्थवाद को नष्ट नहीं कर डालते | “प्रसाद! जी ने 
'प्रेमचन्द' जी की अपेक्षा अपने पाठकों को अधिक स्वतंत्रता-पूर्वेक 
विचार करने का अवकाश दिया है। प्रसाद जी मानवता के 
प्रेमी थे और देश काल को सममते हुए आप मानव के विकास 
में प्रततिशील थे । समाज और व्यक्ति के चित्रण के साथ-साथ 
प्रसाद! जी ने जो मानव के अंतेह्वंदों का चित्रण किया है वह 
अहितीय है। आपने इतने सुन्दर शब्द चित्र अंकित किये हैं. कि 
साकार प्रतिमाए सामने आकर खड़ी हो जाती हैं। आपने इन 
अंतेहंदों को घटनाओं पर प्रधानता देकर उपन्यास में उन रहस्यों 
का उद्घाटन किया हे कि जिनका चित्रण ऊपर की व्यवस्था को , 
अंकित करने वाला कभी कर ही नहीं सकता । हृदय की व्यापक- 
भावनाओं का स्पष्टीकरण इसी प्रकार की शैली द्वारा अधिक निखरे 
रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है| उपन्यासों के दृश्य-चित्रों द्वारा 
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“पसाद” जी ने जैसा बिम्ब-प्रहण कराया हे वह हिन्दी के अन्य 
उपन्यासों में नहीं मिलता । इस बिम्ब-ग्रहण में बहुत ही सुन्दर 
संशिल्षिष्ट-योजना मिलती है। इन दृश्यों में प्रकृति के सामा- 
जिक और नागरिक सभी प्रकार के चित्र मिलते है। यह चित्रण 
बहुत लम्बे नहीं हैं, इसीलिये सुन्दर और आकर्षक लगते हैं। 
पाठक का मन इनमें ऊबता नहीं है । 
प्रसाद! जी का एक अधूरा उपन्यास उनकी मृत्यु के पश्चात 
प्राप्त हुआ था । यह ऐतिहासिक उपन्यास था और इसका नाम 
“इरावती' था। दु्भाग्यवश यह उपन्यास पूरा न हो सका, नहीं तो 
इसका स्थान हिंदी के ऐतिहासिक-उपन्यासों में बहुत महत्वपूरण 
होता | 
इस प्रकार हमने देखा कि (प्रसाद! जी ने उपन्यास क्षेत्र में 
भी बहुत सफलता पूरक लेखनी उठाई है और अपने साहित्य की 
' क्लिष्ठता को भी उपन्यास-खजन-क्षेत्र में नमस्कार करके साथे- 
जनिक पाठकों के पास तक पहुँचने में सहयोग दिया । परन्तु खेद 
का विषय है कि फिर भी आप ग्रेमचन्द जी की तरह इस दिशा 
एकांगी-ख्याति आप्त न कर सके | 


(६) 
विश्वंभर नाथ कोशिक' 
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[ मुन्शी 'प्रेमचन्द' जी की साहित्य-बारा का पूरणु-रूपेण अनुगामी 
भाषा, भाव, विषय, उद्दे श्य और शैली के विचार से, यदि किसी को 
कहा जा सकता है तो वह विश्म्मर नाथ जी कौशिक हैं। कौशिक? 
प्रेमचन्द जी के स्कूल की वह प्रतिभा है जिसने हिंदी साहित्य को उपन्यास 
और कहानियों के रूप में अमर-निधि प्रदान की है | कौशिक जी की वर्णुन- 
शैली, कथनोपकथन, पात्रों में सजीवता का संचार करने की कल्ला-कुश 
लता, उद्दे श्य में यथार्थ और आदर्श का समन्वय, साहित्य को साथकता 
प्रदान करना इत्यादि सभी गुण उपन्यास सम्राट प्रेमचन्द जी की दैन हैं 
और उस थाती को कौशिक जी ने अपने साहित्य में संचित कर पाठकों 
के सम्मुख प्रस्तुत किया है भाषा का चलतापन जो “ग्रेसचन्द्‌” जी की पाठकों 
के लिये विशेषता थी, कौशिक जी की शैली में भी पाई जाती है। यह सब 
कुछ प्रेमचन्द जी से प्राप्त करके कौशिक जी उपन्यास-कला में उनसे ओर 
आगे बढे हैं ओर अपनी व्यक्तिगत-विशेषताओं के साथ विश्वसाहित्य की 
मॉकी आपने अपने उपन्यासों में प्रस्तुत की है। आगे चल कर ह 
विस्तार-पूर्वंक बतलायेंगे कि किस प्रकार कौशिक जी श्रेमचन्द'जी को पीछे, 
छोड़ कर आगे प्रगति कर गये। 'कोशिक” जी के उपन्यासों में 
“हमें गब्रेमचन्द”जी का अनुभव और पयवेक्षण-शक्ति तथा जयशंकर प्रसाद 
जी की भावुकता का पूरा स्पन्दन मिलता हे | सामाजिक विकास के साथ 
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साथ आपने व्यक्तिगत विकास पर भी पूण रूप से ध्यान दिया है। पाठक 
की हृदय-बीणा के तारों को मंकृत कर लेने वाली जो रागात्मक-शक्ति 
कौशिक जी के साहित्य में है वह तो 'प्रेमचन्द्‌? जी के ही उपन्यासों में व्॒त- 
मान है और जयशंकर “प्रसाद” जी की ही रचनाओं मे उद्भूत हो पाई है। 
परिस्थिति की वास्तविकता का दशन कराना प्रेमचन्द जी को खूब आता था; 
/परन्तु उनमें डाल कर पाठक को हँसाने या रुलाने की विद्या में जो निपु- 
* शता कौशिक जी ने प्राप्त की वह वहाँ वतंमान न थी । इसका प्रधान कारण . 
यही है कि 'कीशिक” जी एक साथ अपने उपन्यासों में अनेकानेक पात्रों 
ओर विविध समस्याओं के कमेले में एक साथ फेंसकर उनके स्पष्टीकरण 
का भार अपने सिर पर लेकर नहीं बैठ गए हैं। आपने अपनी रचनाओं 
में कम पात्रों और कम समस्याओं को स्थान दिया है और यही कारण 
है कि आपने न केवल उन पात्रों और समस्याओं को छुआ भर है, वरन्‌ 
उनको पूर्ण गहराई तक पहुँचाने का प्रयास किया है और उसमें वह सफल 
हुए हैं | कौशिक जी ने जिस पात्र को भी लिया हैं उसके विविध पहलुओं 
पर प्रकाश डाला है ओर उसके अंतंद्वन्दों का भी स्पष्टीकरण और समा- 
धान करने का प्रयत्न किया है। इस कला में आपने श्रसाद” जी को 
पीछे छोड़ दिया है | ] / गा 

. माँ? और “मिखारिणी' यह दो कोशिक जी की अमर-कृतियाँ 
हैं। माँ? उपन्यास में कतेव्य-निष्ठा 'माँ? और मूर्ख 'माँ? का तुल- 
नात्मक चरित्र-चित्रण 'कोशिक' जी ने ऐसे 

“कौशिक” जी के कलात्मक रूप से प्रस्तुत किया हे कि दोनों की 
उपन्यास प्रतिभाएँ साकार हो उठी हैं। 'साविन्नी' अपने 
दत्तक-पुत्र श्याम' को अपने अत्यधिक लाड-चाव 

में पाल कर समाज का व्यथ-प्राणी” बना देती है, ओर '“सुलो- 
चना? अपने पुत्र 'शम्भू? को मानव-समसाज का एक हीरा बना देती 
है। पहिली माँ का प्यार मूखेता-पूणों है जो वालक के लिये विष 
का काम करता है ओर दूसरी का स्नेह सात्विक जो उपदेशात्मक 
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होने से बालक के गआ्राणों में अमृत का संचार करता है । बालक का 
बनाना ओर विगाड़ना माता के ही हाथों में हे, इस सत्य का हल 
सजीव-चित्रण द्वारा लेखक ने किया है | बाल-काल 


माँ? में बच्चे का मस्तिष्क कबन्चा रहता है। उसपर माता 
के जीवन का वहुत बड़ा प्रभाव पड़ता है। वह 


उसे कुमार्ग पर चलने वाला भी बना सकती है ओर सुमार्ग पर 
चलने वाला भी । 

इस उपन्यास में दो-दो पथ पर चलने वाले बालकों का 
सिन्नणु करके लेखक ने अपने लिए ससाज के दोनों पहलुओं पर 
प्रकाश डालने की सुविधा रखी हे। श्याम! को गोकुल' ओर 
“विश्वनाथ! के साथ वेश्याओं के यहाँ ले जाकर लेखक ने समाज के 
कलुषित रूप का ग्रदर्शन किया है। वेश्याओं में केसा वातावरण 
रहता है, इसका सजीव-चितन्नण प्रस्तुत किया हे । वेश्याओं के 
स्वभाव का भी अंकन उसमें मिलता है और उनके यहाँ की 
सभ्यता तथा व्यवहार का भी । 

इस उपन्यास में बेग़र्मों की दीन-परिस्थितियों का सजीव-चित्रण 
लेखक ने किया है । उनकी आज केसी दुदेशा है ओर उनके 
जीवन में कितना परिवर्तेन हो गया है इस पर लेखक ने प्रकाश 
डाला है। 'कौशिक' जी लखनऊ के समीप रहते थे | इसलिये वहाँ 
के बातावरण का उनपर प्रभाव पड़ना अनिवाय था । 
.._शम्मू? का चरित्र कोशिक जी ने बहुत आदश-चरित्र रखा है 
ओर उसके निर्माण के साथ समाज के ऊ'चे सिद्धान्तों का भी 
स्पष्टीकरण किया है। इस उपन्यास में लेखक का ध्यान विशेष 
रूप से समाज और समस्याओं की ओर आकर्षित न होकर व्यक्ति 
तक ही सीमित रहा है ओर 'सलोचना” के चरित्र-निमाण में लेखक 
ने बहुत ही कला-कुशलता और सहृदयता से काम लिया है 
“सुलोचना' के चरित्र को ओर भी प्रभावशाली बनाने के लिये 
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और पाठकों में उसके प्रति सहानुभूति ओर आकर्षण पेदा करने 
के लिए उसके साथ में “सावित्री' का चित्रण करके कीशिक जी ने 
विशेष रूप से अपने मनोवैज्ञानिक-दृष्टिकोण का परिचय दिया 
है। इस तुलनात्मक-दृष्टिकोण से दोनों ही पात्र अपने-अपने 
स्थान पर सजीव हो उठे हैं और पाठकों के विशेष-आकषेण के विषय 
वन गये हैं। इस उपन्यास में लेखक का आदर्श बादी-दृष्टिकोण 
है परन्तु चित्रण में यथार्थता को मुलाया नहीं गया और जो पात्र 
भी इस उपन्यास के लिए लेखक ने चुने हैं उनका चुनाव बहुत 

सुन्दर और यथार्थवादी है। इस अकार के अनेकों पात्र यों ही 
बिना परिश्रम समाज सें से उठाये जा सकते हैं। चरित्र-चित्रण 
बहुत स्वाभाविक और यथार्थवादी है जिसमें लेखक ने तोड़-फोड़ 

किक ऐछर] कप फ़ोईं 
करने का बहुत कम प्रयास किया है ओर चरित्रों के विकास सें क 
वाधा नहीं उपस्थित की । 'तितलीः और “कंकाल” के पात्रों को 
प्रसाद! जी ने इतनी स्वतन्त्रता नहीं अ्रदान की कि जितनी 
माँ? के पात्रों को मिली, यही कारण है कि 'माँ? के पात्र अवि- 
कसित नहीं रहे और खूब खुल कर खेले हैं। जीवन का व्यापक 
दृष्टिकोण उनके सम्मुख रहा है, संकुचित नहीं । 
'कीशिक' जी का दूसरा उल्लेखनीय उपन्यास 'भिखारिणी' हे, 
जिसमें एक मिखारिणी के त्याग और अनुरागपूर्णंजीवन का उल्लेख- 
नीय चित्रांकन किया गया हे । “जस्सो? मिखारिणी 
'मिखारिणी! नारी-व्यथा से अभावमय-जीवन की एक साकार 
प्रतिमा है जिसमें अन्धकार-पूर्ण जीवन में व्यथा 

का ही साम्राज्य दिखाई देता है। 'जस्सो” का चित्रण इतना सजीव है 
कि पाठक का हृदय उसकी करुण-कहानी पढ़ते-पढ़ते अनेकों स्थानों 
पर भारी हो उठता है ओर उसके नेत्रों से अश्रुधारा प्रवाहित होने 
लगती है। “जस्सो” के फटे पुराने चिथड़ों से ढके हुए हृदय में कितना 
महान-व्यक्तित्व छिपा हुआ है यह परख लेखक ही कर सकता है। 
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उस जरजरित-बालिका के व्यापक-हृदय का मूल्यांकन करना ऊपरी 
आवरण पर दृष्टि डालने वाले साधारणलेखक का काये नहीं । 
भारतीय-समाज के जन्म ओर भाग्य की थियेरी की शिकार “जस्सो” 
बाल-काल से ही अभाव में पतली हे |(ब्िछले रोमासवादी-समाज 
के कलंकों की प्रतिमूर्ति 'रामनाथः 'जस्सो” के जीवन-विनाश का 
कारण बनता है। “जस्सो' व्यक्तिगत कमज़ोरी का शिकार बनती 
है जिसे एक बार गिर जाने पर संभालने वाला कोई नहीं मिलता। 
उसका जीवन अन्धकार-प्‌र्ण हो जाता है और वह संवल-विहीन 
संसार से इधर-उधर आश्रय-रहित होकर बढ़ने लगती है। भिखा- 
रिंगी के जीवन का विकास इस उपन्यास में जितना सजीब 
कीशिक जी ने किया है उतना हिन्दी के अन्य किसी उपन्यास में 
नहीं मित्ता । भिखारी और मिखारिणी भारतीय समाज का वह 
अह्ग हैं जिसका निर्माण प्रारम्भ में दया की ग्रतिमूति के रूप में 
न होकर त्याग की ग्रतिमूति के रूप में हुआ था। परन्तु धीरे- 
धीरे वह त्याग की भावना समाप्त हो गई और समाज के इस 
अड् ने एक बहुत ही घृणित-रूप धारण कर लिया। प्रारम्भ सें 
भिखारी समाज पर भार-स्वरूप नहीं थे ओर न ही वह घृणा के 
पात्र भी समझे जाते थे,बल्कि उन्हें अपने घर भोजन कराकर ग्ृहस्थी 
अपने को धन्य सममते थे। परन्तु आज परिस्थिति इसके बिल्कुल 
प्रतिकूल है ओर इसी अतिकूल-परिस्थिति का यथारथवादी-चित्रण 
कीशिक जी ने अपने इस उपन्यास सें किया है। चरित्र के 
विकास ओर कथा-संचालन के दृष्टिकोश से यह उपन्यास कोशिक 
जी की सवसुन्दर कृति है। कोशिक जी की भावुकता इसमें बाँध 
तोड़कर बह निकली है ओर कहीं-कहीं पर तो वह भिखारिणी को 
चित्रित करते समय इतने तन्‍्मय हो गये हैं कि पाठक को भी उन 
स्थानों को पढ़ते समय उसमें तन्मय हो जाना होता है। इस 
उपन्यास में मिखारिणी के बहुत सुन्दर शब्द-चित्र लेखक ने प्रस्तुत 
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किये हैं और उसकी साकार ग्रतिमाएँ उपस्थित करने में वह पूर 
रूप से सफल हुआ हे । 
कीशिक जी के उपन्‍्यासों में सादगी है और कथधावस्तु 
सीधी-सादी तथा विभिन्न ग्रकार के जाल जंजालों से मुक्त हे । 
बह एक. कथा लेकर चलते हैं और डसी का 
उपन्यासों की आद्योपात-निवाह करने का पयत्न करते हैं | कथा 
कथावस्तु की शाखायें और उपशाखायें बनाने की धुन 
उनमें नहीं है । कथा में जटिलता ओर दुरूहता 
लाकर वह उपन्यास को जटिल ओर दुरूह बनाना नहीं पसंद 
करते और व्यथ के रहस्य-प्रदर्श न में भी उनकी रुचि नहीं हे | साधा- 
रण भूमिका को लेकर वह जीवन के एकाँगी चित्र खड़े करते हैं 
ओर जो कुछ वह कहना चाहते हैं उसे बहुत सादगी और सरलता 
पूबेक कह जाते हैं। जीवन के भावनापूरंं हृदय-स्पर्शी चित्रण 
के लिये साधारण घटनाओं ओर थोड़े से पात्रों द्वारा ही बह 
अपना काम चला लेते हैं और इस प्रकार संक्षेप में अपने उद्देश्य 
की पूर्ति से ही उनकी पूर्ण संतुष्टि हो जाती है। 'कोशिक” जी 
केवल उस विषय पर हाथ रखते हैं जिसका उन्हें सम्पूरु ज्ञान 
होता है और जिस विषय में बह अधकवचरे रहते हैं उसको छूना 
भी पसंद नहीं करते । व्यथे के लिये बहुमुखी प्रतिभा का ग्रदशेन 
करना लेखक ने नहीं सीखा । 'कौशिक' जी के उपन्यासों में कथा 
का संचालन बहुत सरल ओर स्वाभाविक गति के साथ उनके 
पात्रों द्वारा हुआ है, लेखक का प्रयास उसमें प्रतीत नहीं होता। 
लेखक ने अपनी ओर से आदशेवादी-दृष्टिकोण रहते हुए भी, 
लम्बे चोड़े वन करने की प्रणाली को प्रहण नहीं किया है। इस 
'लिए कथा के ग्रवाह में कोई बाधा उपस्थित नहीं होती। सुन्दर 
सरल कथावस्तु में अलोकिक उपन्यासों की रचना करके लेखक ने 
अद्भुत कला का प्रदर्शन किया है। “प्रेमचन्द! जी के उपन्यासों की 
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लम्बी-चोड़ी उपदेशात्मक-ग्रणाली का अनुकरण 'कोशिकः जी ने 
नहीं किया। इसीलिये पाठक पढ़ते-पढ़ते कहीं ऊवता नहीं ओर 
बिना पढ़े ही उपन्याख के कुछ पन्‍ने उलट जाने की आवश्यकता 
उसे महसूस नहीं होती | कीशिक जी के कथावस्तु में घटनाएँ एक 
क्रम के साथ संघटित होछड इस प्रकार आती है कि कहीं पर भी ना 
तो उनमें असंबद्धता ही आ पाई है ओर न व्यथ की घटनाओं 
का जमाव ही प्रतीत होता है। न कुछ छूट ही जाता है ओर न 
कुछ व्यथे की ठूस-ठाँस सी ही प्रतीत होती है । घटनाओं के 
संघटन में अस्वाभाविकता लेशमात्र भी नहीं दिखलाई देती 
कथावस्तु एक मूल कथा ही होती है और उसको शाखाएँ भी 
उसी के आश्रित रहकर पनपती तथा चरित्रों को विकसित करती 
हैं। पात्र घटनाओं को जन्म देते हैं और घटनाएँ पात्रों के 
विकास में सहायक होती हैं। इस प्रकार 'कोशिक' जी की सम्बद्ध- 
कथा का पाठुक पर विशेष रूप से प्रभाव पंड़ता है ओर रचना में 
स्वाभाविक-कलात्मकता के साथ-साथ सजीवता ओर वास्तविकता 
आ जाती है; जिससे जीवन की यथाथे-प्रेरणा मिलती है ओर 
जीवन के रहस्यों का उद्घाटन होता हे। 
कोशिक जी ने अपने उपन्यासों में पात्रों का चरित्र-चित्रण- 
भार अपने ऊपर नहीं लिया । उपन्यास लेखक को स्वयँ चरित्र- 
चित्रण की जो सुविधा रहती हे उसका उपयोग 
“कौशिक” जी का “कौशिक” जी से नहीं किया। 'कोशिक' जी ने 
चरित्र-चित्रण॒ पात्रों को स्व॒तन्त्र-रूप से विकसित होने के लिये 
छोड़ दिया है। पात्रों के व्यक्तित्व को उनकी 
अपनी घटनाओं ओर समस्याओं के मध्य स्वतन्त्र रूप से 
विकसित होने दिया हे । पात्रों की आपस की बातचीत, उनके 
जीवन की घटनाएँ, उनकी परिस्थितियाँ ओर देनिक-जीवन के 
संघर्षों के मध्य ही पात्रों के चरित्रों का विकास हुआ है । यह 
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विकास बहुत स्वाभाविक और यधथाथर्थवादी है, काल्पनिक नहीं, 
प्रयास-पूर्ण नहीं । आधुनिक उपन्यास-रचना-शैली में यह रीति 
सर्वोत्तम मानी जाती है। पात्रों की पारस्परिक बातों में उनके 
मनोभावों का जितना सुन्दर और यथार्थवादी दिग्दशेन होता 
है उतना अन्य किसी रीति से नहीं होता | विश्वम्भर नाथ जी 
'कौशिक' ने अपने सभी पात्रों को विकसित करने सें समाज का 
चित्रॉकन किया है ओर अपने पात्रों के-रूप में वर्गों का स्पष्टी- 
करण किया है। माँ? और 'मिखारिणी' के सभी पात्र किसी न किसी 
सामाजिक वर्ग विशेष के अतीक हैं। यह पात्र सामाजिक-परिस्थि- 
तियों से निर्मित भी होते हैं और उनका निर्माण भी करते हैं। 
भिखारिणी “जस्सो' के पीछे-पीछे उसकी परिस्थितियाँ चलती हैं, 
बह परिस्थितियों के पीछे नहीं दोड़ती। ठाकुर 'अजु नसिंह” के 
रूप में पुराने ज़मीदार-समाज का लेखक ने चित्र उपस्थित किया 
है । 'रामनाथ', 'ज़्जकिशोर', 'श्यामनाथ', “विश्वनाथ”, 'गोकुलप्रसाद', 
. “ब्रजमोहनलाल”, इत्यादि सभी किसी न किसी बर्गे-विशेष के प्रतीक. 
है| 'यशोदा' के रूप में लेखक ने एक महान-चरित्र का निर्माण 
किया है और उसके सामने 'रामनाथ' जैसे दु्बल व्यक्तित्व को 
. रख कर “यशोदा'” के व्यक्तित्व को ओर भी ऊ चा उठा दिया है।. 
. जस्सो? के रूप में लेखक ने प्रेम की अलौकिक ग्रतिसा हिन्दी- 
साहित्य को प्रदान की हे ओर लोक-लाज का जो परिमार्जित-स्व- 
रूप उपस्थित किया है वह अपने में अपनी विशेष महानता' 
रखता हे । 
कोशिक जी कथनोपकथन की ग्रवीणता में “प्रेमचन्द” जी और 
प्रसाद! जी दोनों से आगे निकल गये हैं। “प्रसाद” जी नाटककार 
होने पर भी अपने उपन्यासों के कथनोपकथनों में 
कथनोपकथन_ बह सजीवता न ज्ञा सके जो कौशिक जी ने अपने 
ह उपन्यासों सें प्रस्तुत की है। आपके कथनोपकथन'. 
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विशेष रूप से चुस्त और सजीव होते हैं। आप को कथा- 
वस्तु का शवाह कथनोपकथनों से ही आरम्भ होता है ओर 
कथनोपकथनों में ही समाप्त हो जाता है, इन कथनोपकथनों में कहीं 
पर भी निर्जावता नहीं आई | कहीं व्यर्थ का बढ़ाव नहीं पाया जाता, 
संतुतित-भाषा में संतुलित-शब्दों का जो चित्र आपके पात्र त्स्तुत 
करते हैं वह हिन्दी-साहित्य को कौशिक जी की अपनी मौलिक- 
देन है और उसके लिए आपकी यह दो रचनाएँ हिन्दी में अपना 
स्थाई स्थान रखती हैं । 
इस अकार विश्वम्भर नाथ जी कौशिक ने हिन्दी के उपन्यास- 
साहित्य के उत्थान, प्रगति ओर उसे समृद्ध बनाने में सक्रिय सहयोग 
दिया है। आपका साहित्य भी आदशशन्मुख- 
संत्षिप्त यथार्थवाद को ही लिए हुए हे । सांस्कृतिक मनन- 
मयांदा को ठेस पहुँचाकर आधुनिक युग की 
ग्रगतिवादिता का दिग्दशन आपने अपने साहित्य में नहीं 
कराया । आपके साहित्य में समाज-सुधार की भावना अवश्य 
0 बर्गें-विशेषों का चित्रण भी आपने बहुत सजीव किया है; 
तु प्रसाद! जी वाली कठुता उसमें नहीं पाई जाती। साहि- 
त्यिक-सहानुभूति के साथ सरल ओर मार्मिक-चित्रण करना ही 
आपका उद्देश्य रहा है । प्रत्येक पात्र और ग्रत्येक घटना के साथ 
आपने सहानुभूति से काम लिया है। किसी भी घटना या पात्र 
को केवल व्यंग्य अथवा कदुता का प्रदर्शन करने के लिए लेखक 
ने उपन्यास में स्थान नहीं दिया। 'कोशिक” जी हिन्दी उपन्यास 
साहित्य के उन अमर कलाकारों में से हैं जिन्होंने बैंगला-साहित्य 
के शरत” और “बंकिम' की भाँति कुछ पात्रों का निर्माण किया 
है परन्तु आपकी विशेषता यह है कि आपने उन पात्रों और 
पात्रों की सामाजिक-सुधार विषयक समस्याओं द्वारा अपने उप- 
न्यासों में रागात्मक प्रवृत्ति का संचार किया है और बँगला के कला- 
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कारों ने सामाजिक-सुधार-विषयक समस्याओं को उपन्यासों में 
स्थान देते हुए भी रागात्मक-वृत्ति के उत्थान में स्त्री पुरुष के 
साधारण ग्रेम को ही अवलम्ब माना हे | इस दृष्टि से हम विश्व- 
म्भर नाथ जी की वर्णन-शेली और कल्ा-कुशलता को उन 
प्रसिद्ध कलाकारों की निन्‍्दा न करते हुए भी उनके ऊपर स्थान देते 
हैं। 'माँः और 'मिखारिणी? जैसे उपन्यास लिख कर “कौशिक' जी 
ने उपन्‍्यास-साहित्य में एक नवीनता को जन्म दिया है और 
मोलिक दृष्टिकोण सामने रखा है | आपके कथनोपकथन प्रसाद? 
जी के कथनोपकथनों से सुन्दर हैं! आपकी सामाजिक समस्याएं" 
प्रेमचन्द्र जी की भाँति केवल समाज-सुधारकों के व्याख्यान नहीं 
बनने पाई । आपकी भाषा में प्रांजलता है, चुस्ती है, चलतापन - 
हे और उपन्यास विषयक वह सभी शा वतेमान हैं जिनके 
कारण पाठक पढ़ने के लिए लालयित हो उठता है। 


(७) 
चतुर्सेन शास्त्री 
( १ प८र--जीवित ) 


[ हिन्दी का उपन्यास-साहित्य हम देख चुके हैं कि किस प्रकार मु ० 
प्रेमचन्द जी, श्री जयशंकर “प्रसाद!जी और “कोशिक' जी द्वारा सामाजिक 
ज्षत्र में लाया गया | उपन्यासों की रचना केवल काल्पनिक-मनोरंजन 
की पूर्ति का साधन-मोत्र नहीं है | इस रहस्य का उद्घाटन इन तीन महा 
रथियों ने किया और हिन्दी के पाठकों के समक्ष हमारे समाज, राष्ट्र और 
व्यक्ति के इतने सुन्दर चित्र उपस्थित किए. कि पाठकों को कल्पना से 
अधिक सोंदय सत्य में दिखलाई देने लगा । उन मानवता के चितेरों: 
यह स्पष्ट सिद्ध कर दिया है कि वास्तव में हयात) इ8 हा787287 
पाला गिछा070 (कल्पना से सत्य में अधिक कलान्मक-सोदय बत- 
मान है |) साहित्य कोरी कल्पना से ऊपर उठा है ओर वह यथाथवाद के 
क्षेत्र में प्रतिशील हुआ । कला कर्मी निरुद्देश्य नहीं होती, उसमे सबदा 
उद्देश्य वतमान रहता है | इसी लिए मुन्शी प्रेमचन्द, जयशंकर “प्रसाद 
तथा 'कौशिक' जी ने जिस उपन्यास-साहित्य का निर्माण किया हैउसमें उद्देश्य 
को कला के साथ स्थान दिया है। इन तीनों लेखकों ने यथाथवाद को 
अपनाया अवश्य है, परन्तु किसी उद्देश्य को सामने रखते हुए। कोरा 
यथाथ-चित्रण करके समझने और सुधारने की सब जिम्मेदारी उन्होंने 
पाठकों के ही ऊपर नहीं छोड़ दी है। समाज की बुराई को दिखलाया, 
उसका मार्ग प्रदर्शन करने का प्रवत्त किया, अपने कह्पना के उद्देश्य 
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को आदरशोन्मुख रखा | इस लेखक-बर्ग में भारतीयंतां ओर उसके 
आदशों का पूर्ण रूप से आभास है। इनका यथार्थवाद कभी मी नग्न 
रूप की व्याख्या नहीं हो सकता: था । पाश्चात्य-सम्यता ओर साहित्य 
का प्रभाव हिन्दी-साहित्य पर पड़ रहा था। कुछ लेखक कला को कला 
के लिए और कुछ साहित्य को यथाथंबाद के लिए संमकक्कर समाज 
के नरन रूप की ओर क्रुक पड़े थे | 
समाज के काले कारनामों का वीमत्स-रूप यथाथ से भी चार कदम 
ओर आगे बढ़कर लेखनी-बद्ध करना प्रगति और यथाथ का मूल 
साहित्य माना और इस प्रकार अपनी अतृत्त वासना-वृत्तियों का नंगा नाच 
साहित्य के पटल पर कराया। रुाझाजक-रइसस्‍्थी की यथाथंवादी-उद्घाटठन 
नाम देकर इस प्रकार इन लेखकों ने अपनी वासनाओं और मनो 
वृत्तियों का चित्रण किया और पाठकों को ऐसा कुत्सित-साहित्य प्रदान- 
क्रिया कि जिसका अपरिपक्व उठती हुईं विद्यार्थी-श्रेणी पर बहुत बुरा प्रभाव 
डा | अवकचरे-मस्तिष्क ने इस साहित्य को अहर किया, वासना-प्रधा 
पाठकां ने इस साहित्य को अमर-साहित्य कहा, भोले-भाले समाज ने 
धोखे में पड़ कर इसका भी स्वागत किया और उनकी साहित्य के 
प्रति उमड़ती हुई श्रद्धा और प्रेरणा को ठेस लगी, छोटे बालक बालिकाओं 
ने इस पढ़ कर अपने चरित्र को घुन लगा लिया, बस इस प्रकार साहित्य में 
इस नवीन-प्रगति का प्रचार हआ | इस धारा के प्रमुस्त-महारथी ऋषभ- 
चरणु जन, चतुर्सन शास्त्री और पांडिय बेचन शमा उम्र हैं । ऋषभचरण 
जैन का साहित्य घोर बासना-प्रधान है और उसका उपन्यास -साहित्य में 
हम कोइ विशेष स्थान न समक्त कर छोड़ देते हैँ | दूसरे व्यक्ति जिन्हें 
भुलायां नहीं जा सकता वह आचाय चतुर्सेन शास्त्री जी हैं; 
जिनको ल्ाॉह लखनी का घनी! भी कह कर कुछ आलोचकों ने पुकारा 
ओर साहित्य के प्रत्येक रूप से लेकर दवाइयों के सुन्दर सूंची-पत्र औ 
'काॉमकला के भी तक के लिखने में आप परम प्रवीण है। भाषा' आपकी 
इतनी प्रॉजल हैं कि यदि नीरस से नीरेस बिबय पर भी लेखमी” उठा - लेते 
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हैं तो उसमें जान पड़ जाती है और यही कारण है कि आपने जो कुछ 
लिखा है उसमें लेखनी के प्रवाह की तो कमी नहीं है परन्तु लेखक के उत्तर- 
दायित्व का निताँत अमाव है | पाठकों की वासना-वृत्तियों को उमार कर 
यथार्थवाद के नाम पर समाज का परदफ़ाश करना इस वर्ग के लेखकों 
का लक्ष था, और उसी लक्ष की पूर्ति आचार्य चतुसेन शास्त्री ने की है। ] 
आपकी पहिली रचनाएँ “हृदय की परख,, हृदय की प्यास', 
'अमर-अभिलाषा, और आत्मदाह' हैं। इनमें 'हृदय की परख” कोरा 
कल्पना-ग्रधान उपन्यास है, जिसमें मानव-जीवन 

शास्त्री जी के का चित्रण यथाथ ओर आदशे से बहुत दूर रह 
उपन्यास कर किया गया है। 'हृदय की प्यास! उपन्यास 
कुछ खासा बन पड़ा हे परन्तु उसमें भी चरित्र- 

चित्रण, कथावस्तु और समस्या तीनों का ही छिछला दिग्दशेन 
मिलता है। इस उपन्यास में आधुनिक शिक्षा की खिल्ली उड़ाई 
गई है; परन्तु चित्रण कहीं-कहीं पर आवश्यकता से अधिक नंगे 
हैं। इस उपन्यास की शेली में कोई नवीनता 

“अमर अभिल्ाषा' नहीं है परन्तु भाषा सजीव है। लेखक ने सोद्देश्य 


उपन्यास लिखने का प्रयास किया हे परन्तु वह 

अपने इस प्रयासमें सफल नहीं|हो सका है। अमर-अभिलाषा? उप- 
न्यास में भगवती, नारायणी, सुशीला, कुमुद, मालती ओर 
विधवा स्त्रियों की कथाएँ संग्रहीत की गई हैं। शिवनारायण 
जी श्रीवास्तव ने अपने ग्रथ हिंदी उपन्यास” में लिखा है ““अमर- 
अभिलाषाः का नाम यदि लेखक “विधवा-तत्व-दर्शन? या “विधवा 
विवाइ मीमाँसा? रखा होता तो अधिक उपयुक्त होता ।” हिंदू-समाज 
की विधवा-विवाह-विषयक-समस्या पर इस उपन्यास में प्रकाश 
डाला गया है | विधवा को अपनी वासनाओं का दसन करके. 
इन्द्रियों पर निभ्रह करना चाहिये। इस ओर आचाथे चतुर्सन 
शास्त्री ने संकेत किया हे; परन्तु वासनाओं के प्रबल होने पर विवाह 


श्री चतर्सेन शास्त्री ] [ पर 


कर देना, उत्तम ही नहीं, आवश्यक भी बतलाथा हे पुस्तक में ओऔप- 
न्यासिक सोंदर्य का निताँत अभाव है। अन्तिम परिच्छेद में 


शास्त्री जी की लेखनी द्वारा आदर्शों का उपदेशात्मक-पतिपादन 
देखकर “नौसौ चूहे खाने वाली बिल्ली की हृज्ज-यात्रा” की स्मृति हो 
आती है | इस ग्रकार इस उपन्यास में विधवाओं का शास्त्री जी 


नें ऐसा जमाव उपस्थित किया है कि पाठक को शक होने लगता 
है कि शास्त्री जी अवश्य ही कहीं ना कहीं किसी विधवा-आशभ्रम 
के संचालक या प्रधान मंत्री रहे होंगे। फिर भी इस उपन्यास 
में आमीण बड़ी बूड़ियों के स्वभाव का अच्छा चित्रॉँकन किया 
गया है। सभी विधवाओं की कहानियां ए्थक-प्रथक, सी अतीत 
होती हैं। यदि शास्त्री जी ने इसे उपन्यास न कहकर कहानी 
संग्रह कह दिया होता तो अधिक उपयुक्त था | इन सभी कहानियों 
को घटनाओं का जो रूप लेखक ने देने का प्रयत्न किया है उसमें 
वह सफल नहीं हो सका है ओर सब ग्रथक-प्रथक सी दिखलाई देकर 
जरजरित सी ग्रतीत होती हैं। इन कहानियों का पारस्परिक संबंध 
भी अच्छा नहीं बना है। उपन्यास की प्रत्येक कथा स्वतन्त्र है 'कुमुद' 
ओर '“मालती” आपस में सखियाँ हें ओर “मगवती' तथा “नारायणी' 
बहनें । प्रकाश” “कुमुद' का ममेरा भाई है । सुशीला की कहानी 
का मुख्यपात्र 'प्रकाश' है। 'सुशीला' और “कुमुद' की कथाओं को . 
जोड़ने वाला पात्र ग्रकाश ही है। 'हरगोविंद” ने “भगवती” का सबें- 
नाश किया हे, ओर वही अन्त में 'बसन्ती? को भी भगा लाया है | 
इस प्रकार इस समस्त उपन्यास की घटनाओं ओर पात्रों का 
बाह्मयसम्बन्ध ही हे आतरिक कोई सम्बन्ध नहीं। यही कारण है 
कि उपन्यास में जो सजीवता आनी चाहिये थी वह नहीं 
आ पाई ओर भानमती के जोड़े हुए कुनबे की भांति कहीं की 
' ईंट ओर कहीं के रोड़ों को लेकर इस उपन्यास का निर्माण 
किया गया हे | 
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इस उपन्यास सें यथार्थवाद का वह उम्र रूप मिलता है कि जिसे 
हम पीछे व्यभिचारवाद का नाम दे चुके हैं। लेखक की अठृप- 
वासना-वत्ति को संचालित करने के लिये ही इन पॉँच-लछ॒विध- 
वाओं की उच्छुडुल-कथा का निर्माण हुआ है| विधवाओं की कम- 
ज़ोरियों का इस प्रकार नग्न-रूप गरदर्शित करके यथाथंवाद के 
नाम पर अश्लीलता और असाधारण काल्पनिकता का शास्त्री जी 
ने परिचय दिया है | लेखक को जहाँ संकेत मात्र से काम लेना 
चाहिये था वहाँ पर भी उसने अपनी वासना-तठृप्नि के लिये पूर्ण 
विवरण देने का ही प्रयत्न किया है। भगवती को हरगोबिंद के 
कमरे में सेज कर जब छुजिया बाहर से कुन्दी बन्द कर देती है 
तो शास्त्री जी की व्णन-शक्ति जागृत हो उठती है ओर बह सांके- 
तिक साहित्य को पीछे छोड़ कर विवरण-शेली का आश्रय लेते 
है । यही शास्त्री जी के कुरुचि-पूणे साहित्य का इशेन है। जिस 
उपन्यास में अदि से अन्त तक अश्लीलता भरी हे उसमें समाज- 
धार और उपदेशात्मकता की वात कहना ढकोसलेबाज़ी के 
अतिरिक्त ओर कुछ नहीं। सधारवादी-इदृष्टिकोश उपस्थित करने के 
लिए स्त्रिओं का डेपुटेशन वनाना यथाथबादी-संसार सें कम 
देखने को मिलता हे । प्रकाश, श्याम वाबू, सुशीला, कुमुद आदि - 
पात्रों द्वारा युवक ओर युवतो-समाज के सम्मुख लेखक ने आदशे 
उपस्थित किये हैं | प्रकाश का चरित्र अधिक आदशेवादी होने से 
यथाथ -जीवन से सम्बन्ध छोड़ देता है ओर कोरी कल्पना के संसार 
में विचरण करने लगता है| अकाश का सुशीला को बचा कर 
अपनी धर्म-बहिन बना लेना आदश की वात छोकने ही के तुल्य हे 
सुशीज्ञा से विवाह करने की भावना को लेखक ने पाप माना हे; 
यह बात भी युक्ति-संगत नहीं ठहरती, क्योंकि श्रम और विवाह 
को पाप, शास्त्री जी के अतिरिक्त आज तक अन्य किसी लेखक ने 
नहीं कहा । 
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इस उपन्यास में उपन्यास-कला का बिलकुल विकास नहीं 
हुआ | एक अच्छे उपन्यास में तो कया साधारण-डउपन्यास से भी 
जो रोचकता आनी चाहिए , इसमें वह भी नहीं आ पाइई है | उपदे- 
शात्मक-प्रबत्ति को लेकर यह उपन्यास लिखा गया है। इसकी 
शेली और अश्लील-विचरणों ने लेखक के इस अशिप्राय को भी 
नष्ट कर दिया है | ऋषभचरण जेंन ने7इस उपन्यास को “विश्व 
माहित्य में गणना-योग्य” बतला कर “ सवधा-निर्दोष आर प्रशंसनीय”” 
कहा है; परन्तु अपनी दृष्टि से ग्रथम तो हमें इसे उपन्यास कहने 
में भी संकोच होता है, क्योंकि जेसा हम ऊपर कह चुके हैं, इसे 
हम कुछ विधवाओं की कहानियों का संग्रह-सात्र ही मानते है । दूसरे 
इस उपन्यास का यथाथंबाद पराकाष्ठा को पहुँच कर कल्पना के 
क्षेत्र में घुस गया है और इसमें अस्वाभाविकता आ गई है। पुस्तक 
में लेखक ने वहुत ही अनुचित और भइ्दी भूलें की हैं। लेखक की 
एक भूल शिवनारायण जी श्रीवास्तव ने पकड़ी है | प्रष्ठ ६० पर 
प्रकाश सुशीलाको एक चित्र दिखला कर कहता है, “सुशीला यदि 
माता जी जीवित होती तो तुम्हें प्यार करतीं। इसका अथे यह हुआ 
के माता जी का देहावसान हो चुका | फिर प्रृष्ठ २४८ पर जब 
सुशीला लाट साहेव के पास डेपुटेशन ले जाने की चर्चा करती है 
तो त्रकाश की माता आगे आकर कहती है, “मैं सहायता करू गीं” 
इसका अर्थ यह हुआ कि वह जीवित हैँ। इस अकार की भूलें 
शास्त्रीजी जेसे सिद्धहस्त लेखक को शोभा नहीं देतीं | इसी ग्रकार 
वसंतो की कहानी में हरगोविंद ओर गोविद्सहाय एक ही व्यक्ति 
के व्यर्थ में दो नास देना भी लेखक की असावधानी के परिण्णम हैं। 

“अमर-अमिलाषा? की भाँति आत्मदाह? की कथा भी आयद्योपाँत 
विश्व्डल रूप से संघटित की गईं है। किसी विशेष कथा-सार को 
क्‍ लेकर लेखक ने उपन्यास लिखनां प्रारम्भ नहीं 
“आत्मदाहः किया । बहुत सी निरथक वातों का समावेश इस 
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उपन्यास के अन्गत मिलता है। सुधीन्द्र के मित्र हरिप्रसाद, 
सूय कुमार और प्रियवमा इत्यादि का चित्रण करके न तो कथा 
ही असारित होती है ओर न उपन्यास में ही कुछ बल आता हे। 
शुधीन्द्र' को लेकर समश्त उपन्यास का निर्माण किया गया है ओर 
उसे आदि से अन्त तक लेखक आपत्तियों का शिकार बनाता 
चला गया है। उपन्यास की कथा-वस्तु वहुत ही सदोष हे ओर 
उसमें घटनाओं का समावेश बिल्कुल अव्यवहारिक ओर खींचा- 
तानी के साथ एकत्रित किया हुआ प्रतीत होता हे। “सधीन्द्र' की 
जो दुदेशा शास्त्री जी ने उपन्यास के अन्त में की है उसे पढ़ने 
पर मानवता के ग्रति घृणा हो उठती है । शास्त्री जी की कल्पना 
का जो चित्र इस उपन्यास में अद्वलित हुआ है, वह यह में नहीं 
कहता कि यथार्थं-जगत में सम्भव नहीं, परन्तु हाँ, लाख में कहीं 
एक आध ही देखने को मिल सकता है। इस प्रकार के चरित्र घड़ने 
से समाज ओर राष्ट्र का उत्थान होने की अपेक्षा निराशाबादी 

दृष्टिकोण ही राष्ट्र के सम्मुख उपस्थित होता'है। मानवता की 
इस ग्रकार दुदशा करना शास्त्री जीं अपने दृष्टिकोण में कहाँ तक 
उपयुक्त समझते है, यह हम नहीं कह सकते। “अमर-अमिलाषा' 
की भांति इस उपन्यास में भी कई भद्दी भूलें मिलती हैं। इससे 
शास्त्री जी के मस्तिष्क की अपरिपक्वता का पता चलता है। 
शिवनारायण जी लिखते हैं। प्रष्ठ ७६ पर बताया गया है कि. 
सुधीन्द्र की छोटी बहिन इन्दु के पति राजाराम तथा लड़की सुधा 
है। प्रष्ठ १०१ पर बताया गया हे कि सुधीन्द्र के छोटे भाइयों का 
नाम क्रमश: रामजस, वीरेन्द्र तथा राजेन्द्र था। परन्तु आगे 
चलकर रामजस के स्थान पर सदेव राजाराम का प्रयोग हुआ है 

एवं वीरेन्द्र के स्थान पर कभी राजेन्द्र ओर राजेन्द्र के स्थान पर 
कभी वीरेन्द्र का | माया की. झत्यु के समय बीरेन्द्र की शादी 
की आयोजना हो रही थी । पृष्ठ २६२ पर वीरेन्द्र की म्रत्यु की 
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चर्चा है परन्तु प्रष्ठ ३६६ पर कहा जाता है कि मधु और राजेन्द्र 
की मृत्यु ने उन्हें हिला दिया था। प्रष्ठ ४४० पर राजारास सिर 
असली रामजस हो गए हैं। इन्दु की लड़की का नाम भी खुधा 
एवं सुधीन्द्र की दूसरी पत्नी का नाम भी सुधा रखा गया है| 
मानो सुधा के अतिरिक्त अन्य किसी नाम का निर्माण ही 
शास्त्री जी नहीं कर सकते--इस प्रकार इस उपन्यास में अनेका 
भूलें हैं। सदोशता इस उपन्यास में “अमर-अमिलाषा! से अधिक 
है और रोचकता कम | उस उपन्यास में फिर भी विधवाओं की 
कहानियाँ पढ़कर पाठक मन बहला सकता हे परन्तु इस [ उपन्यास 
में तो शास्त्री जी ने व्यर्थ के लिये ही राष्ट्रीया छोकने का 
असफल प्रयत्न किया हे। क्‍ 
शास्त्री जी का अन्तिम उपन्यास “वैशाली की नगर वधू” हे 
जिसका सुना है कि उन्होंने अपने दस वर्षो के अध्ययन के पश्चात्‌ 
सत्रजम किया है। इस उपन्यास को शास्त्री जी 

वैशाली की. ने अपनी अथम रचना माना है और इसके 
नगर वधू निर्माण के पश्चात्‌ अपनी पहिली रचनाओं को 
व्यर्थ कहकर पीछे छोड़ दिया है। इस उपन्यास 

का सम्बन्ध भारतीय-इतिहास के ६०० ई० पूर्व से ४०० ई० पू 
तक के प्राचीन काल से है | गाँधार में मगध और अद्भ-प्रदेशं तक 
के राजनीतिक; सामाजिक, धार्मिक और सॉस्कृतिक विकास को 
कलात्मक प्रष्ठभूमि इस उपन्यास में लेखक ने प्रस्तुत की हे । 
भारत उस समय अनेकों छोटे-बड़े राज्यों में विभक्त था ओर 
कोई भी एकतंत्रात्मक सत्ता नहीं थी । इन राज्यों में गणतंत्रात्मक 
ओर राजतंत्रात्मक दोनों ही प्रकार की शासन-व्यवस्थाए' थीं। 
बेशाली लिच्छवियों के वज्जीसंधघ की राजधानी थी। यह आठ 
' कुलों का संघ था जिनके नाम लिच्छ॒वि, क्षात्रिक, वज्जी, विदेह, 
भोज, उम्र, कोरव और ऐच्वाकु थे बेशाली के ऐश्वय की धाक 
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उस समय चारों ओर पेली हुई थी। बज्जी गणसंघ का यह नियम 
था कि गण-प्रदेश की सबसुन्दरी कुमारी-कन्या को नगरवधू वनने 
के लिये बाध्य होना होता था | यह नगरवधू्‌ जनपद-कल्याणी भी 
कहलाती थी | अम्बपाली सामन्त सहानामन की पालिता-कब्या 
अनन्य सुन्दरी थी | गण ने उसे नगरबधू वनाने की घोषणा कर 
दी । अम्वपाली को बाध्य तो अवश्य होना पड़ा परन्तु उसका 
हृदय बेशाली के प्रति घृणा ओर ग्रतिहिसा से भर गया | अम्ब- 
पाली हषदेव को वाझत्ता-पत्नी हो चुकी थी। वह भंशाली 

विनाश के लिये नगर छोड़कर चला गया। बशाली के धनिकों 
में खेलती हुई आम्बपाली अपने कोमाय-रक्षा की ओर सचेत रहती 
रही | कथा इसी अकार विस्तार पाती हुईं चलती है। इस उपन्यास 
में कथा ओर उपकथाओं का जमाव बहुत व्वापक है ओर लेखक 
ने परिश्रम भी काफी किया हे यह मानना ही होता है परन्तु उपन्यास 
के तूल को बढ़ाने का प्रयास भी कम नहीं हुआ । आकाश-सा्गे 
से आने जाने के तिलस्मी कारनासे भी इस उपन्यास में [दंखलाए 
गए हैं । इस उपन्यास में देव, दानव, मानव आदि वेद ओर 
ब्राह्मण-प्रंथों में मिलने वाली जातिओं की व्याख्या उपस्थित की 
गई है। अपने आये-जाति के सॉस्क्तिक-इतिहास पर भी लेखनी 
उठाई है। देवों का निवास-स्थान कहाँ था, आय किस क्षेत्र पर 
रांज्य करते थे ओर राक्षस किघर रहने लगे थे, तथा आये-जाति के 
संस्कारों, रहन-सहन ओर वार्मिक-प्रणालियों पर भी प्रकाश डाला 
गया हे। स्त्रियों के अधिकार, दासों की दशा, समाज का संचा- 
लन, राज्य की व्यवस्था, वौद्ध और जैन घमं की पतिक्रियाएँ 

इत्यादि किसी भी समस्या को शास्त्रीजी ने अछूता नहीं छोड़ा हे 

आपने उपन्यास लिखने की अपेत्षा इतिहास लिखने पर अधिक वल 
दिया हे । शास्त्री जी ने अपने जिस व्यापक-ज्ञान का परिचय इस 
उपन्यास में देने का अयत्न किया हे वह कहीं-कहीं. पर तो आधु- 
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निक खोजों के आधार विल्कुल काल्पनिक ठहरता है। अनेकों 
ऐसे व्यक्ति और घटनाओं का समावेश एक काल में किया गया 
है कि जिनको अभी तक इतिहास न मानकर आख्योन ही माना 
जाता है। विम्बसार, प्रसेनज्ञित, उदयन, ग्रद्योत, गोतमबुध 
महावीर, अम्दपाली, वन्धुल मल्ल, बादरायण-व्यास, भारहाज 
कात्यायन, क्ौनक, वोधायन, आपस्तम्ब, जेमिनी, शास्वव्य 
ओलूक, वासिष्ठ, माँख्यायन, पारिनि, हारीत, वशम्पायन, 
शम्बासुर, हिरणकश्यप, पशु पुरी के देवराज इन्द्र इत्याद का एक 
ही काल में लाकर कथावस्तु तेयार करना शास्त्री जी की अनोखी 
सूक है जिसमें यथाथ को अपेक्ता वचित्य का ही विशेष स्थान हे | 

इस उपन्यास में आये-जाति के ऐश्वये, भोग-विल्लास ओर 
बश्य तथा शूद्र जातियों की कन्‍्याओं को अपहरण करने की गाथाओं 
पर भी ग्रकाश डाला है ओर अन्त में यह भी प्रकट किया है कि क्रिस 
ग्रकार राज्य-सत्ता आर्यों के हाथों से संकरों के हाथों में चली 
आई । संकर आय पुत्र ओर शूद्र तथा वश्य कनन्‍्याओं की संतान 
थे | यज्ञों में वलि दिये जाने पर किस प्रकार वौद्ध ओर जेन-धर्से 
का उदय हुआ; इसके विकास पर भी प्रकाश डाला है। मंदिरों 
में मास सदिरा का किस प्रकार दौर चलने लगा था; इसका 
विस्तृत-विवेचन लेखक.ने ग्रस्तुत किया है। दासों का क्रय-विक्रय 
होता था यह लेखक ने बतलाया है । दासों के बाज़ार का शास्त्री 
जी ने चित्रोंकन किया है। इस वर्णन में शास्त्री जी ने आजकल 
लगने वाले पशुओं के मेले को भी मात कर दिया है। दासी का 
खरीदार उसके दाँत देखता है, उसके शरीर के अड्ुगें को दबाकर 
देखता है ओर अन्त में कहता है, “काम लायक है मालिक ! खूब 
मज़बूत है।” 

इस उपन्यास में आय-सम्यता, वणु-व्यवस्था, ब्राह्मण और 
ज्ञात्रय का महत्व, दूसरी जातियों की स्त्रियों पर बंलपूवक अधिकार 
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प्राप्त करना: जिसके फलस्वरूप उनका पतन ओर बौद्ध-धर्स का 
उत्थान हुआ; इस प्रकार एक युग आ गया जब देश जातीय, राष्ट्रीय 

सामाजिक और धार्मिक पतन के गते में गिर गया | उसी काल की 
विश्वंखल दशा का चित्रण 'वेशाली की नगरवधु' में लेखक ने ग्रस्तुत 
किया हे। इस उपन्यास में प्रधानता घटनाओं की है | घटनाओं का 
संघटन बहुत सतकेता के साथ लेखक ने किया है | कुछ घटनाएं 

इस उपन्यास सें ऐसी ह जिन्हें पढ़कर देवकीनंदन खत्री जी का 
स्मरण हो आता हे ओर ऐसा प्रतीत होने लगता है कि लिखते समय 
खत्री जी की आत्मा शास्त्रीजी की लेखनी में उतर आई है। 
कार्य-कारण का सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्न लेखक ने घट- 
नाओं के क्रम में अवश्य किया है परन्तु फिर भी कहीं-कहीं पर 
उनकी चमत्कार-प्रधानता इतनी प्रबल होगई है कि बुद्धि काम 
करना बन्द कर देती है। इस उपन्यास में गोण कथाओं का जाल- 
जंजाल इतना सघन उपस्थित हो गया हे कि अनेकों स्थानों पर 
प्रधान-कथावस्तु दब कर अपने महत्व को खो देती हे ओर पाठक 
सघन जंगल में राही की भाँति भटकने लगता है। इस विशाल- 
काय उपन्यास का नाम “'वेशाली की नगरबधृ” शायद लेखक ने 
इसलिए रख दिया हैं कि यह नाम उन्हें विशेष आकर्षक गतीत 
हुआ है अन्यथा इसके अन्दर “वैशाली की नगरबधू! के ही आश्रित 
होकर उपन्यास की कथावस्तु का प्रसार हुआ हो ऐसी बात नहीं 
है। पुस्तक के उत्तराधे में तो बेशाली की नगरबधू का बहुत कम 
महत्वपूंणों चित्रण है और अन्य कई महत्वपूर्ण कथाएँ भी प्रसा- 
'रित होती हुई चलती हैँ। कहीं-कहीं पर तो “वैशाली की नगरबघू' 
उन कथाओं के प्रसार में बिल्कुल ही दव जाती हे। उपन्यास में 
अप्रधान कथाएँ इतनी अधिक हैं कि प्रधान कथा का ज्ञान होना ही 
कठिन हो जाता हैं। जिस प्रकार अमर-अभिलाषा' में विधवाओं 
का जमाव है ठीक उसी प्रकार इस उपन्यास में “नगर बधुओं' ओर 
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दासियों का बोलवाला है। समानानतर चलने वाली कथाओं में 
पाठक उलम जाता है। उत्तराधे में पूवार्ध की कथाओं को संक- 
लित करने का प्रयास लेखक ने किया अवश्य है परन्तु उसे सफ- 
लता बहुत ही कम मिली हे । 

इस उपन्यास में लेखक ने काफ़ी शक्तिशाली पात्र चुने हैं 
ओर कल्पना के सहारे उनके व्यक्तित्व का निमोण भी खूब किया 
है । भारतीय-इतिहास की सभी प्रसिद्ध विभूतियों को शास्त्री जी 
ने इस प्रकार लाकर एकत्रित कर दिया है जिस प्रकार “व्यवन प्राश! 
वनाने वाला वैद्य विभिन्‍न जंगलों की जड़ी-बूटियों को एक खरल 
में मिला कर अमूल्य औषधि का निर्माण कर देता है। यहाँ 
शास्त्री जी की कला-कुशलता की हम दाद दिये बना नहीं रह 
सकते । इन पात्रों में मानव-सुलभ सबलता और दुबलता दोनों 
का समावेश करके शास्त्री जी इन्हें हमारे जीवन के बिल्कुल 
निकट ले आये हैं। भारतीय-अतीत को वर्तमान के लिये रोचक 
बना देने की कला में आप इस ग्रकार पूर्ण रूप से दक्ष सिद्ध हुए 
हैं । अम्बपाली” का चरित्र बहुत विकसित हे और छसे सबल 
बनाने का पूर्ण अ्रयत्न लेखक ने किया है। अम्बपालीं के रूप में 
शास्त्री जी ने हिन्दी साहित्य के आये-युग का वह सबल-पात्र 
प्रदान किया हे जिसने गण-राज्य के मूख-धनिकों की वासना-द्रत्ति 
को जाग्रत करके भी अपने कोमाय की रक्षा की । इस उपन्यास में 
जो ऐेतिहासिक-वातावरण शास्त्री जी ने उपस्थित करने का 
प्रयत्न किया है वह उसमें सफल हुए हैं और संबाद तथा वेश-भूषा 
ओर घटनाओं का जो चित्रण किया है उससे प्राचीन-युग की 
साकार प्रतिमाएँ पाठक के नेत्रों के सम्मुख भूलने लगतीं है। कुछ 
 ऐतिहासिक-शब्दों का भी इस उपन्यास में प्रयोग मिलता है परन्तु 
क्रहीं पर भी पुस्तक में उनकी व्याख्या देने का कष्ट नहीं किया 
गया। यदि ऐसा करते तो पाठकों को समझकने ओर आनन्द-लाभ 
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करने में सुगमता होती | फिर भी शास्त्री जी की आज तक की 
रचनाओं में वैशाली को नगर वधू का स्थान बहुत सहत्वपूर हूँ 
ओर अनावश्यक तूल देने के पश्चात्‌ भी यह उपन्यास सुन्दर 
र रुचिकर है। पुस्तक में अशुद्धियां बहुत हैं। द 
शास्त्री जी के उपन्यासों का ऊपर अध्ययन करने से यह 
स्पष्ट ही गया कि क्रमबद्ध और संघटित कथा-वस्तु का निर्माण 
करने में शास्त्री जी विल्‍्कुल ही असफल हैं ओर 
शास्त्री जी के बह अपने उपन्यास की कथा को ।नदाष रख ही 
उपन्यासों की . नहीं सकते । शास्त्री जी के उपन्यासों में अनेकों 
कथा-बस्त कथनाओं का जमाव रहता है और उन कथाओं 
के साथ-साथ उपकथाओं का भी संमि श्रण वह कर 
देते हैं जिससे एक क्रमबद्ध कथा का निर्माण नहीं हो पाता। इसके 
फलरवरूप कथा विखरी-विखरी सी रहती हूँ। विभिन्‍न पात्रों के 
क्रमिक-विकास में मी इससे बाधा उपस्थित होती है ओर उनका 
समचित निमाण भी नहीं. हो पाता + वास्तव में शास्त्री जी जब 
किसी प्रंथका निर्माण करने बेठते है तो जो कुछ उनके अपने मस्तिष्क 
में होता है और जो कुछ भी उन्हें इधर-उधर से गआरप्त द्वोता है 
सब को उसमें ट्ू'सने का प्रयास करते है। संतुलित विचारों को 
क्रमबद्धता . के साथ. एक -लड़ी- में. पिरोहना विश्वम्भर नाथ जी. 
कोशिक' की भाँति इन्हें. नहीं. आता । प्रमचन्द जी की तरहद्व 
अनेकों पात्रों, समस्याओं और घटनाओं को डठा कर तो वह चल 
पड़ते .हैं परन्तु उन्हें अन्त तक निभाना ओर एक संघटिते-कथा का 
लिमाण करना उनकी शक्ति-सीमा से परे की बात हो जाती है। इस 
प्रकार कथा के निवाह में शास्त्रीजी पूरूप से असफल कलाकार है। . 
. पात्रों के चरित्र-चित्रण में शास्त्री जी न॑ कुशलता से काम 
लिया है ।,इनके पात्र सजीव है परन्तु उपन्यासों की घटनाओं से 
अलग-अलग से प्रतीत होते-ह । लेखक अपने पात्रों, की कहीं पर 
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तो आवश्यकता से अधिक यथाथंबादी चित्रित करने का प्रयत्न 
करता है ओर कहीं पर वह विल्कुल ही काल्पनिक, 

पात्रों का. से प्रतीत होने लगते हैँ। घह्ेा ओर पात्रों के 
चरित्र-चित्रण विकास का जो समानान्तर-क्रम एक सिद्ध-हस्त 
लेखक को अपने उपन्यास में रखना चाहिए 

वह शास्त्री जी नहीं रख सके है । शास्त्री जी के पात्र सामाजिक: 
अकश्य हूँ परन्तु समाज के चुने हुए पात्र होते है। साधारण पात्रों 
का साधारण समस्याएं शास्त्री.जी को उपन्यास लिखने के लिये 
आरत नहीँ करतीं । बेशाली की नगर वधू में शास्त्री जी ने कुछ 
बहुत प्रवल पात्रों का निमाण .किया है। शास्त्री जी के पात्रों में 
एक वात अवश्य है कि वह निर्भीक बहुत होते हैं ओर समाज के 
नियमा पर छा जाने का प्रयत्न करते हैं। इस अकार शास्त्री जी. 
के पात्रां में कुछ अस्वामभाविकता आ जाती है । हु 
'शास्त्रो जी ने अपने साहित्य में समाज का उच्छल्लल- 
चित्रण करने पर भी उसमें उपंदेशास्मकता और उद्देश्यपूर्ति का 
संदश दन का ग्रयत्न किया है। आदशे और 

उच्छचेडल यथाथबाद का समन्वय करने का लेखक ने: 
वथाथवाद और. अयस्न किया है और इस दिश। में आपने ग्रेचन्द जी 
उपदेशान्मकता का ही अनुकरण किया है, परन्तु आपके वासला- 
भय-अद्वात्तियां क विवरणमय-चित्रण की भूख ने 

आपक आदशंबाद का खोखला बना हिया है। शास्त्री जी के 
जाबन और उनके साहित्य में आकाश पाताल का अन्दर है). 
यहा कारण हैं बैक जहां भी बह अपनी उपदंशात्मक-अणाली को 
संकर साहित्य में अबत्रित होते है वहाँ उपहास सा प्रतीत होने 
लगता है। शास्त्री जीने कतेव्यपरायण-प्रात्रों की अपेक्षा .खल: 
ब्राञं का चित्रण अधिक सफलता से किया: है। आपका-अं तिम उप> 
न्यास वशाली का नगर वधू' आपके एलिहासिक ज्ञान पर प्रकाश. 
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डालता है। इतिहास में कल्पना का जो स्वरूप आपने खड़ा किया 
है वह वास्तव में सुन्दर है। इस उपन्यास को यदि कुछ और कऋ्रम- 
वद्ध बनाकर संतुलित-कथाओं ओर घटनाओं का ही समावेश 
इसमें होता और कुछ विशेष पात्रों को ही इसमें स्थान देते तो यह 
उपन्यास शास्त्री जी की एक अमर-कृति बन जाती। परन्तु 
शास्त्री जी ने अपने ज्ञान-विस्तार की मोंक में गुड़-गोबर मिला 
कर इसका तूल इतना बड़ा कर दिया है कि पाठक पढ़ते-पढ़ते 
कहीं-कहीं पर चन्द्रकांता संतति के भ्रम में पड़ जाता है । 

शास्त्री जी की भाषा ग्रॉजल हे और उसमें औपन्यासिक- 
चित्रण की सजीवता वर्तमान है | आपके वर्णन प्रभावशाली होते 

हैं और व्यंजना-शक्ति का उसमें अभाव नहीं 
शास्त्री जी की रहता | एक प्तिभाशाली-कलाकार होने के नाते 
भाषा और शैली साधारण सी बात में जान डाल देना आप 

जानते हैं । शास्त्री जी की प्रतिभा में मौलिकता 
है। शिवनारायण जी श्रीवास्तव को शास्त्री जी की भाषा में कोई 
प्रॉजलता नहीं दिखलाई देती परन्तु हम शिवनारायण जी के इस 
मत से सहमत नहीं हैं। शास्त्री जी की भाषा में कहीं-कहीं पर 
पद्धांहीपन अवश्य आ जाता है परन्तु इससे आपकी भाषा और 
शैज्ञी की प्रभावात्मकता में कोई बल नहीं पड़ता । 

“वैशाली की नगर वधू” के पश्चात्‌ हम शास्त्री जी से अन्य 
सुन्दर रचनाओं की आशा रखते हैं। अब तक की रचनाओं में 
उनके बहुमुखी ज्ञान की छाप हिन्दी के पाठकों पर काफ़ी पड़े 
चुकी है ओर अब हम आशा करते हैं कि शास्त्री जी एकमुखी 
'होकर अपनी बहुज्ञता प्रदर्शित न कर, हिन्दी साहित्य को अपने 
परिपक्व-मस्तिष्क, प्रॉजल-भाषा-प्रवाह और सुगठित-शैली द्वारा ऐसे 
उपन्यास प्रदान करेंगे जो कथा-वस्तु, चरित्र-चित्रण, भाव-गांभीये 
ओर मनोरंजन की दृष्टि से हिन्दी साहित्य की उत्तमतम कृति होंगे । 
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पिछले अध्याय में आचार्य चतुरसेन शास्त्री की रचनाओं पर प्रकाश 
डालते समय हम यह स्पष्ट कर चुके हैं कि किस प्रकार यथार्थवाद की 
आउड़ में मनचले लेखकों ने अपनी चाँचल्य-प्रधान एकॉँकी श्ट गारिक 
भावनाओं को नग्न रूप देकर देश, समाज ओर साहित्य का अहित 
किया। यथाथवाद के जिस स्वरूप को लेकर बाबू जयशड्डर प्रसाद! जी 
उपन्यास ज्षेत्र में ग्रवती्ण हुए वह साहित्य का प्रकृत स्वरूप था, जिसमें 
मानव की दुबंलता और सबलता, स्वरूपता और कुरूपता समान्तर रूप 
से चलती थीं, एकांगी रूप का विवेचन नहीं था। परन्तु पश्चिम के 
'उच्श्रछुद्डल वातावरण का प्रभाव भारतीय जनता पर बराबर पड़ रहा 
था। बेपदंगी के साथ-साथ नग्न-रूपता मारतीय-आदर्श और मान- 
मर्यादा के बाँध को तोड़ कर आगे बढ़ रही थी। कालेज के छोकरे- 
छोकरियों में विदेशी नग्न-साहित्य के लिए आकर्षण उत्पन्न हो चुका 
था ओर इस प्रकार हिन्दी के कच्चे दिमाग़ वाले चुलबुले पाठकों में भी 
वैसा साहित्य पढ़ने की आकाँच्षा प्रबल हो उठी। समय की इस ग्रगति 
का लाभ उठाकर अपने मनचले विचारों को साकार रूप देने के लिए कुछ 
लेखक साहित्य क्षेत्र में उतर आये। पिछले अध्याय में शास्त्री जी की 
रचनाओं पर विचार करते समय हम देख चुके हैं कि उनमें नग्न-चित्रण 
' के साथ-साथ उद्देश्यल्मकता की ठनक कुछ अवश्य थी और इस ग्रकार. 
वह सुधारवादी प्रेमचन्द की श्रेणी के लेखकी का ही प्रगतिशील-स्वरूप 
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साहित्य को प्रदान करना चाहते थे। परन्तु पांडेय बेचन शार्मा “उम्र' 
उन सुधारवादी लेखकों की श्रेणी से अपना नाम कंटवा कर एक 
दम मुक्त हो गये | उग्र जी अपनी नवीन उम्र-घारा का निर्माण 
करना चाहते थे। उनके साहित्य का अपनाने वाला क्षेत्र था कालज 
और स्कूलों का विद्यार्थी वगं, लड़के और लड़कियाँ । यथाथवाद के 
नाम पर अश्लील साहित्य के बन्धन खोले गए. चण्पटी भाषा में ऐसे 
चट्पटे साहित्य का निर्माण, हुआ जिसे पुत्र और पुत्री, माता पिता से 
बचकर पढ़ने का प्रयत्न करे और विद्यार्थी अध्यापकों से छुपाकर उनका 
आनंद लाभ लें। एकाँत में अधकचरें मस्तिष्क को दिल बहलाने का 
यह एक व्यसन मिल गया जिसके द्वारा मांसिक क्रियाओं ओर प्रति- 
क्रियाओं के बंधन खुल गये। शतरंज. और ताश खेलने की शअ्रपेत्षा 
ऐसे नाविल पढ़े जाने लगे और चन्द हसीनों के खुतूत का विद्यार्थी-वर्गं 
ने दिल खोल कर स्वागत किया | 
उग्र' जी हिन्दी साहित्य के प्रतिभ्राशाली लेखक हैं, जिनकी लेख़नी 
में बल है, जिंनकी प्रतिभा में मोलिकता और विधायिनी शक्ति है, जिनके 
मस्तिष्क में अनुभूति है और जिनके काव्य में सरस व्यंजना | पाठकों 
के हृदय पर साम्राज्य स्थापित कर लेना उम्र जी को आता है परन्तु 
इन सभी गुणों का प्रयोग “उम्र' जी ने जिस धारा में किया वह लोक- 
प्रिय नहीं कही जा सकती और समाज तथा राष्ट्र पर उसका प्रभाव भी 
अच्छा न हो कर बुरा ही पड़ता है । “उम्र” जी ने वेश्यालय, मद्रिलय 
आर इसी प्रकार के दलित वर्ग में जाकर परिस्थितियों को परखा और 
ध्येयन किया परन्तु उस परख और अध्ययन के पश्चात्‌ उसकी साहित्य 
में जो प्रतिक्रिया होनी चाहिये थी । उसका स्वरूप खड़ा न करके उम्रजी ने 
ज्यों का त्यों उसे चित्रित करने का प्रयत्न केया है ओर इस प्रकार अपने 
व्यक्तित्व और साहित्य को उस घूणित वातावरण की औषधि के रूप में 
प्रस्तुत करने के स्थान पर एक वह गला-सड़ा अंग बना दिया है जो 
उस वेश्यांलय और मदढ़िरालय से भी अधिक छूंतक बीमारी बन गया 
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है | वेश्यालय ओर मदिरालय का प्रभाव सीमित होता है परन्तु साहित्य 
का प्रभाव असीमित है, व्यापक है । इसलिये “उम्र' जी ने अपनी प्रतिभा 
से वेश्यलय और मदिरिलय के उस घुरित वातावरण को साहिलय में 
व्यापक-स्थान देकर समाज के साथ घोर अनर्थ किया है और अनेकों 
मनचले अधकचरे मस्तिष्कों को कुमार्ग पर लगाने में वह सहायक हुए 
हैं। उग्र! जी एक वार उस गत॑ में गिर कर फिर बाहर नहीं निकल 
सके हैं ओर इस प्रकार आपने अपनी उस अमूल्य प्रतिभा को वासना- 


प्रधान नग्न झूगादि््य उदयाद्ण की ज्वाला में डालकर सबवंदा के लिए 
समाप्त कर दिया। यदि “उम्र' जी उस ज्वाला से बाहर निकल कर 


मानव के दूसरे पक्ष का भी निरीक्षण कर पाते और फिर समाज के 
दोनों पहलुओं को समानान्तर रख कर तर्क और बुद्धि-विकास की तराज़ 
पर तौलते तो उस साहित्य का निर्माण होता. जो हिन्दी साहित्य की अमर 
सम्पत्ति बन जाता और भारतीय समाज के सम्मुख उसका सही दर्पण 
प्रस्तुत करने में समर्थ होता | परन्तु खेद का विषय- है कि.“उम्र' जी जो 
एक बार नग्नता की मदिरा के नशे में डूबे. तो फिर उभरने का नाम ही 
न ले सके ओर ऐसे भँवर में फँसे कि अपनत्व को ही खो बैठे । कला 
की उपयोगिता को सबंधा भुला कर केवल वासनामय मनोबृत्तियों को 

जाग्त करना ही साहित्य का लक्ष्य समभकर जो कला-कृतियाँ साहित्य 
में आई उनका श्री गणेश “उम्र” जी ने किया | समाज-सुधार, व्यक्तित्व- 
निमाण, सांस्कृतिक-सुधार, राष्ट्रीय-चेतना. इत्यादि सभी विचारों की 
ओर से आँखें बन्द करके जेसे को तैसा और तैसे से भी विक्वत रूप में 
प्रस्तुंत कर देना “उग्र' जी ने अपने साहित्य का लक्ष्य बनाया । “उग्र' जी 
ने यथाथंबादी लेखका होने का दावा बड़े ज्ञोरदार शब्दों में किया है | 
वह लिखते हैं, “है कोई माई का लाल जो इस पुस्तक 
के अकिंचन लेखक से यह कहने का दावा करे कि तुमने जो कुछ लिखा 
है ग़लत लिखा है। समाज में ऐसी घृशित रोमाँचकारिणी, काजल- 
काली तस्वीरें नहीं हैं। अगर कोई हो तो सोत्साह सामने आए, मेरे 
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कान उमेंठे और छोटे मेँह पर थपड़ मारे; मेरे होश ठिकाने करे। मैं 
उसके पहार के चरणों के नीचे हृदय पाँवड़े डालू गा, में उसके अभि- 
शापों को सिर माथे पर धारण करूगा--संमाल लूँगा। अपने पथ 
में कतर व्योंत करूगा । सच कहता हूँ, विश्वास मानिये 'सोगन्ध और 
आओ गवाह की हाजत नहीं मुझे ।! “उम्र' जी ने जो कुछ लिखा है समाज 
में उस प्रकार के पात्रों का मिलना कठिन है, यह हम नहीं कहना चाहते 
परन्तु कम अवश्य है और उन कम को साहित्य में स्थान. दैकर स्व 
व्यापक बना देने में लेखक का कौनसा कल्याणकारी उद्ं श्य रहा है 
बह समझने में हम असमथ हैं |. साहित्य बह “प्रगति-शील वायु है जो 
सुगन्ध अथवा दुर्गन्‍्ध को सर्वव्यापक बना देती है । इसी लिए लेखक 
का उत्तरदायित्व साहित्य निर्माण करते समय ओर भी अधिक हो जाता 
है कि कहीं वह. अपने यथार्थवाद की भोंके में दुर्गन्ध का प्रसार न 
कर बैठे | समाज की घणित रोमाँचकारी काजल-को तस्वीरें बनाने वाले 
लेखक में इतनी शक्ति होनी चाहिये कि वह साथ-साथ सतकता के साथ 
उसके विपक्षी पहूलू को भी ऐसा मान कर पांटक के सम्मुख उपस्थित 
करें कि पाठक की रुचि घृणित रोमाँस को आकर्षक मानकर उसकी 
ओर न झुक पड़े । पाठक ईश्वर नहीं हैं । वह कमज़ोर होता है ओर 
उस पर साहित्य का प्रभाव पड़ता है। इसलिये स्वंथा ग़लत अथवा 
सही प्रभाव डालने का उत्तरदायित्व लेखक और उसकी वर्शन-कुशलता 
पर आश्रित रहता है। पाठक को एक दम मूख समझकर भी लेखक 
को साहित्य का निर्माण नहीं करना चाहिए परन्तु पाठक को एक दम 
सर्वव्यापक्त समभजा भी बड़ी मारी भूल है । साहित्यिक पथ-नि्दशक होना 
चाहिए पथ-अ्रष्टा नहीं । अश्लील साहित्य पाठक के सिर में वह विकार 
पैदा कर देता है कि जिंससे वह पथ-अभ्रष्ट होकर नांरी का रूप वेश्यालयों 
में ही देखना पसंद करने लगता है। जंब एक ओर वेश्या के बनाव 
श्टगार और आकर्षका का सजीव वर्णन हो और दूसरी ओर दो-चार 
स्थानों पर घृणा शब्द का प्रयोग कर दिया जाए, तो पाठक घुणा पर 
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पर्दा डाल कर उस आकर्षश की ओर झुक जाता है और कला प्रेमी 
बनकर अपने जीवन का सर्वनाश कर डालता है। भारतीय साहित्य 
में अरलीलत्व एक बड़ा मारी दोष माना गया है। समाज और जन- 
रुचि का ध्याम रखना लेखक का परम कर्तव्य है। अश्लील और कुरुचि 
पूर्ण प्रसंगों को विवरण रूप न देकर सांकेतिक रूप देने में लेखक की 
कुशलता है। कुरुचिपूर्ण, घ्रृणित तथ्यों . का उद्घाटन करना कलाकार 
की कुशलता का लक्षण नहीं माना जा सकता बल्कि मैं तो इसे लेखक 
की कमजोरी ही कह कर पुकारता हूँ। जब कोई लेखक असाधारण 
की सृष्टि करके समाज, राष्ट्र और भावना के कल्याणत्मक तथ्यों का 
कलात्मक और आकर्षक ढंग से निरूपण करने में अपने को असमथ 
पाता है तो वह जीवन के छिलछुले तथ्यों की ओर लपकता है ओर 
उन्हीं के रोमांचकारी चित्रण साहित्य में प्रस्तुत करके अधकचरे मस्तिस्कों 
पर साम्राज्य स्थापित कर लेने में अपनी कला की निपुणता मान बैठता 
है। यह लेखक की कमजोरी है; उथलापन है और छिंछोरापन भी 
इसे में कह सकता हूँ । 
'उग्र' जी ने जिस साहित्य का निर्माण किया उसे पढ़ कर 
हन्दी साहित्य के पर लड़खड़ाने लगते हैं। इसी काल में अँंग- 
रेज़ी के रोमांचकारी ग्रंथ लंदन रहस्य” का हिन्दी 
उग्र जी के. मेंअनुवादछपा और उसने “उम्र' तथा आचाये 
उपन्यास चतुर्सेन शास्त्री जैसे लेखकों को पूर्ण रूप से 
प्रभावित किया । शास्त्री जी की रचना “अमर 
अभिलाषा' में वाक्य के वाक्य ओर पेराग्राफ़ के पेराम्राफ़ लंदन 
रहस्य सें से उठा कर कहूं.या चुरा कर रखे हुए मिलते हैं। विस्तार 
के साथ चुराने या उठा लेने वाली विवेचना. को न छूकर हम 
यहां केवल इतना ही कहेंगे कि “उम्र' जी का दिल्ली का दलाल 
उपन्यास लिखना पूर्ण रूप से लंदन रहस्य! की प्रेरणा हे । “दिल्ली 
का दलाल' पुस्तक सें जो ब्योरे ओर रहस्योद्धघाटन “म्र' जी ने 
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दिए हैं उनसे “उग्र! जी की श्रगतिशीलता का आभास तो मिलता 
हे परन्तु वह साहित्य सांस्कृतिक साहित्य में वांछनीय नहीं 
सममा जा सकता | स्त्रियों का व्यापार करने वाले विचित्र मानवों 
का इस उपन्यास में चित्रण किया गया है। भले घरानों की वहू 
बेटियों को किस तरह वहका और फुसला कर श्रृष्ठ किया जाता है 
ओर फिर उनका जीवन केसे सर्वनाश को आप्त हो जाता है 
इसका व्योरेबार चित्रण इस उपन्यास में यथार्थवादी ढंग से दिया 
गया है। इस प्रकार का विशद ओर रोमांचकारी चित्रण इस 
“उम्र जी के उम्र-उपन्यास में मिलता हे । परन्तु चित्रण को यदि 
यथा्थवादी भी मान लिया जाये तब भी यह शिष्टता की सीमाओं 
को उलंघन कर गया है| इस उपन्यास में नारी जाति को कितना 
अपमानित किया गया है यह यहां समालोचना केक्षेत्र में भी 
लिखते हमें लज्जा आती है । इस उपन्यास का एक वर्ग ने स्वा- 
गत किया, और अवश्य किया, परन्तु किसी भी स्वस्थ मस्तिष्क 
धारी ने इसका स्वागत किया. हो हमें ऐसा नहीं दिखलाई देता । 
साहित्यिक महारथियों ने इसे 'घासलेटी साहित्य” कह कर पुकारा । 
किसी सममदार साहित्यिक ने इस उपन्यास का स्वागत नहीं 
किया । इसका स्वागत करने वाले हैं ऋषभ चरण जेन जैसे 
उसी नाली में प्रवाह करने वाले-.. । साहित्यिकोँ की समालीच- 
नात्मक बोछारों का उम्र! जी पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा। वह 
अपनी सनक में आगे बढ़ रहे थे। शायद वह अपनी सममक में 
यह समम रहे हो कि इस प्रकार के चित्रणों ढ्वांरा बह समाज की 
रूढ़ियों के बंधनों को तोड़ डालेंगे और इस प्रकार उनके इस 
नश्तर से समाज का बढ़ा ' भारा द्वित होगा। इसके पश्चात 
“बुधुवा की बेटी” में दिल्‍ली के दलाल जैसी उप्मयता तो नहीं थी . 
परन्तु फिर भी शेख जी की दरगाह, मिसेज्ञ यंग का रंग-रहस्य, 
मनुष्यानंद की स्त्री का व्यभिचार आदि कुछ कम घृणित नहीं 
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सरकार तुम्हारी आंखों में! के अन्दर “मदन सिंह” की कामुकवबृत्ति 
ओर सहृदयता तथा पाश्विकता दोनों के सजीब चित्र लेखक ने 
प्रस्तुत किये हैं। “जीजी जी” उम्र जी का नवीनतम उप- 
न्यास है। इस उपन्योस में उम्र जी यथाथेबादी दृष्टिकोश छोड़ 
कर उसी ग्रकार आदशेवादी हो गये हैं जिस प्रकार चतुर्सेन जी 
वंशाली की नगर वधू लिखते समय यह कह जाते हैं कि उनका 
पिछला साहित्य “वेंशाली की नगर बधू” लिखने पर व्यर्थ हो 
जाता है। 'जीजी जी? उपन्यास में एक आदशे संयमशील ग्रहणी 
की सहनशीलता पराकाष्ठा को पहुँच गई हे । दुश्चरित्र पति की 
गाली गलौज, मार पीट सहन करना ओर फिर अपने दुभोग्य 
को सहन करते हुए सर मिट जाना इस पात्र की विशेषता हे। 
“जीजी जी! का चरित्र चित्रित करके उम्र' जी ने प्राचीन भारतीय 
दर्शों की देवि का चित्रण किया हे । 'जीजी जी? की भूमिका .ें 
“उग्र' जेसे लेखक ने नारी स्वातंत्र्य का खंडन करते हुए उसे 
पुरुष क्षेत्र से प्रथक रखा हे। स्त्री के पुरुष-च्षेत्र में आजाने से 
सामाजिक अशांति का भय है । इस उपन्यास में प्राचीन रूढ़ियों 
का ही प्रतिपादन मिलता हे। इस प्रकार इस उपन्यास में “उम्र” 
जी की विचार धारा एक दम उलटी लोट पड़ी है । 
“उग्र जी के उपन्यासों का प्रधान विषय व्यक्ति और समाज 
हे। दोनों के ही विशेषण में 'उग्र' जी ने कटु व्यंग से काम लिया 
है । किसी भी वस्तु की धज्जियां बिखेर कर रख 
उम्र के उपन्यासों देना “उम्रजी के लिये साधारणसी बात है, नवीन 
की विचार धारा युग की प्रगतिवादी उच्छश्रंखल धारा का प्रभाव 
उग्र जी के मस्तिष्क और हृदय पर इतना भारी 
पड़ा हे कि उन्होंने जिस किसी भी पात्रअथवा घटना का विश्लेषण 
किया है बह भावुकता से न होकर कट्ठता और व्यंग्य से हुआ 
है। समाज की दुबलताओं का ख्ाका जड़ाना ही उम्र' जी के 
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विचार से समाज सधार का मार्ग है। व्यंग्य द्वारा पात्रों की 
सुधारवादी नीति असफल सिद्ध हुई है और किसी भी प्रकार वह 
समाज अथवा मानव को मंगलमय स्वरूप दिखलाने में सफल 
नहीं हो पाये है । 
“उग्रः ज्ञी के उपन्यासों का कथावस्तु वहुत क्रमबद्ध और संघ- 
टित होता है। जिस किसी कथा को भी वह लेकर चलते हैँ उसका 
व्योरेवार चित्रण करते है ओर व्यर्थ आचाये 
उग्र! जी के चतुरसेन शास्त्री जी की भाँति इधर उधर का 
उपन्यासों की उपकथाएँ मिलाकर उसका प्रभाव नष्ट नहीं 
कथावस्तु कर डालते | उगम्र' जी जिस कथा को भी अपने 
उपन्यास में स्थान देते हैं उसकी घटनाओं से 
पात्रों के चरित्र चित्रण को बल मिलता है ओर उपकथाओं तथा 
पात्रों के विकास से प्रधान कथा का निर्माण होता हुआ चलता 
हे । “उग्र जी के उपन्यासों की कथा रोचक तो होती ही है साथ 
ही वह इतनी व्योरबार रहती हे कि कहीं पर भी अपूर सी नहीं 
मालूम देती । समय, स्थान और घटना का ऐसा मेल करा कर 
कथा का निर्माण होता है कि उसका सजीव चित्रण नेत्रों के 
सम्मुख उतरता चला आता है । ' 
उम्र! जी ने कुछ बहुत सबल पात्रों की अपने उपन्यास 
सृष्टि की है, परन्तु श्र ष्ठ पात्रों की अपेक्षा आप खल पात्रों 
निर्माण में अधिक सफल रहे हैं। पात्रों के 
“उग्र! जी के. बाह्य चित्रण में आपने विशेष रूप से दक्षता प्राप्त 
उपन्यासों का. की है। मांसिक उथल्न पुथल और मांसिक विदे- 
चरित्र-चित्रण चनाओं के स्पष्टीकरण में आपको वह सफलता 
नहीं मिली जो बाह्य विशेषताओं के दिग्दशेन में 
प्राप्त हुई। वास्तव सें “उम्र' जी ने जिन परिस्थितियों का चित्रण 
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किया है उन परिस्थितियों के अन्दर घुसने का तो प्रयत्न किया है 
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परन्तु उन परिस्थितियों में घुस कर उनके पात्रों की क्‍या दशा 
होती है ओर वह क्या अनुभव करते हैं इसका चित्रण करने में 
वह असफल रहे हैं । इस ग्रकार वह पात्रों के वर्गों का तो अच्छा 
चित्रण कर सके हैं परन्तु व्यक्तियों का सजीब चित्रण नहीं कर 
सके । व्यक्तिगत पात्रों की अपेक्षा बगे-गत पात्रों का सफलतापूर्वक 
चित्रण “उग्र जी ने किया है | उग्र जी के उपन्यास विशुद्ध चरिचत्र- 
प्रधान उपन्यास हैं जिनकी कथावस्तु भी लेखक ने पूरे क्रम के 
साथ संगठित करके रखी है। 
उम्र! जी की भाषा बहुत सजीव और ब्रांजल हे। उनका 
प्रत्येक शब्द साथक होता है ओर भाषा में इतना बल रहता है 
कि जो कुछ भाव वह व्यक्त करना चाहते हैं वह 
“उम्र”! जी की उनकी भाषा में वर्तमान रहता है । भाषा में 
भाषा और शैली विशेष शक्ति ओर सजीवता रहती है। जिस बात 
को भी “उग्र! जी प्रचारित करना चाहते हैं ;वह 
इतनी सबलता से कही :जाती हे कि कानों में बज उठती है। 
प्रगल्म-भाव-व्यंजना और भावावेश इनकी भाषा शेली में बतें- 
सान रहता है | अपने भावों को व्यक्त करने के लिये जिस शब्दा- 
वलि का अयोग “उम्र! जी को करना चाहिए बह “उग्र! जी जानते 
हैं। आपकी भाषा में अलंकार-रमणीयता पाई जाती है और 
शब्द ध्वनि का विशेष ध्यान रहता है। कहीं कहीं पर तो “उग्र! 
जी इतने सुन्दर और परिचित उपसानों का प्रयोग करते हैं कि 
भाषा को चार चांद लग जाते हैं और भाषा बोल उठती है। 
“बन्द हसीनों के खतूत' की भाषा इतनी प्रांजल और कथा ।इतनी 
रोचक है कि पाठक एक वार उसे प्रारम्भ करके समाप्त करने से 
पूरे भोजन के लिए नहीं उठ सकता । चित्रणों में सजीब मोह- 
क॒ता उत्पन्न कर देना “उम्र' जी के लिये कोई विशेषता नहीं, 
साधारण बात है। 
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इस प्रकार हमने 'उम्र' जी के उच्छुश्रंखलता प्रधान यथाथवादी 
साहित्य पर एक दृष्टि डाली ओर अन्त में उनके अन्तिम उप- 
न्यास 'जीजी जी! की आदर्शवादी मलक देखी । 

संज्षित. उग्र! जी का सम्पूर्ण साहित्य हिन्दी के ज्षेत्र में 
क्रांति के युग का द्योतक हे और उसने एक 

नवीन धारा को जन्म दिया, परन्तु वह धारा लोक कल्याण की 
भावना का प्रतिपादन न कर सकी और यही कारण है कि मानव 
ओर समाज के कर्ेधार तथा पके हुए साहित्यकार इस धारा का 
विशेष रूप से स्वागत न कर सके ओर इसे भारतीय सम्य-समाज 
के पाठकों से भी विशेष ग्रोत्साहन न मिला । कुछ अध-कच रे 
विद्यार्थी बगे ने इसे अवश्य अपनाया परन्तु वह भी मन बह- 
लावे के रूप में, शुद्ध साहित्य के रूप में में नहीं। वास्तव में 
साहित्य का यह वासना-सय स्वरूप था जिसके प्रति समाज बहक 
सकती हे, प्रसन्न होकर आकर्षित नहीं हो सकता। किसी को 
गालियां देकर उसका सुधार करना “उग्र! जी का सिद्धांत है जिसका 
सम्मान कुछ विरले उग्र” जी जैसे सिर फिरे व्यक्ति ही कर सकते 
हैं। उम्र जी हिन्दी साहित्य में पानी के बुलबुले की भांति आए, 
कुछ दिन चमके परन्तु अधिक दिन स्थाई रह सके। “दिल्लीके दलाल? 
लिखने वाला व्यक्ति एक दिन 'जीजी जी? भी लिखेगा इसकी हमें 
स्वप्न में भी आशा नहीं थी। “उग्रः जी की इस प्रतिक्रिया को 
हम उनकी हार कहें, उनके साहित्य की हार कहें, उनकी प्रगति 
को हार कहें या रूढ़िवाद की विजय कहें यह हम स्वयं निर्णय 
नहीं कर पा रहे हैं, परन्तु फिर भी यह परिवर्तन विचित्र है। 
जीजी जी' लिख कर लेखक ने विचारों की दो दुनियां अपने 
साहित्य में आबाद की हैं जिनका एक दूसरे से आकाश-पाताल 
का अन्तर है। अब देखते हैं कि आप किस बिचार-धारा में प्रवा- 
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हित होकर साहित्यिक क्षेत्र में कूदते हैं। हो सकता है कि आप 
भी चतुरसेन शास्त्री जी की भांति किसी “वेशाली की नगर वधु” 
का निर्माण करने में जुटे हुए हों। यदि “उग्र' जी ने ऐसा कोई 
ग्रंथ लिखा तो वह निश्चय ही शास्त्री जी से सुन्दर बस्तु 
साहित्य को प्रदान करने में सफल हो सकेंगे, यह हमारा “दृढ़ 
विश्वास हे। 


(६ ) 
वृन्दाबन लाल वर्मों 


( १८८६--जीवित ) 


(हिन्द में उपन्यास साहित्य का निर्माण तिलस्म ओर जासूसी ज्षेत्र 
से होकर सामाजिक ज्षेत्र में आया ओर समाज के साथ-साथ राष्ट्र का 
मी चित्रांकन उन उपन्यासों में हुआ ) इसी काल में लेखकों की दृष्टि 
भारतीय इतिहास के पन्‍नों पर भी पड़ी ओर उसमें भी. उन्हें चित्रांकन- 
योग्य सामग्री दिखलाई दी। नाटक साहित्य में ऐतिहासिक विषयों को 
गौरबान्वित कियां गया था । बंगाल के. प्रसिद्ध नाव्ककार दिजेन्द्रलाल 
राय ने मुगल कालीन और मौय कालीन - भारतीय इतिहास पर 
प्रकाश डाला । जयशंकर प्रसाद जी ने हिन्दी-नाटकों में बोद्ध कालीन 
संस्कृति का चित्रण किया और साहित्य ने उनका पूण| सहृदयता से स्वा- 
मत क्रिया । बीते हुए दिनों को सानव आकर्षण पूर्ण समझता है | यह 
मानव का स्वभाव है | व्यक्ति के हुदय की कोमल बृत्तियाँ पुरातन के 
प्रति श्रद्धा रखती है, यह सत्य भी भुलाया नहीं जा सकता। वास्तव में 
दर की वस्तु आप से आप सुन्दर हो जाती है। 

उपन्यास जगत में सर्व प्रथम इतिहास के विषयों पर ललचाई हुई 
इष्टि डालने वाले भावुक कलाकार श्री वृन्दावन लाल वर्मा हैं। इतिहास 
के विषय को कल्पना का आश्रय देकर सजीवता पूवक उठाना कोई सरल 
काम नहीं । लेखक को इतिहास का भी सम्मान करना होता है ओर 
कला-प्रियता का भी । दोनों पक्नों की ठीक २ निभा कर चलने वाला ही 
कलाकार ऐतिहासिक विषयों पर रचना कर सकता है। अतीत के सत्य 
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का उद्घाटन करने में वृन्दावन लाल वर्मा जी पूण रूप से सफल रहे 
हैं | इतिहास को काव्य के सांचे में ढालना श्री वृन्दावन लाल बर्मा की 
प्रतिमा का विशेष गुण दे । उन्होंने अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में केवल 
इतिहास के वेज्ञानिक सत्य को ही नहीं अपनाया वरन्‌ इतिहास केक्षेत्र 
में साहित्य की कला-पुर्ण द्वूल्पनाओं के चित्र अंकित किये हैं और साहित्य 
के मन मोहक भीने आंचल में से इतिहास की वह छाया प्रदर्शित की 
है जहाँ कला और इतिहास का समन्वय होकर कला एक सुन्दरतम रूप 
में परिवर्तित हो गई है | वृन्दावन लाल जी ने इतिहास को बन्धन मुक्त 
'कर दिया है और काव्य को बंधन में बाँध कर उस लाजवंती का स्व- 
रूप प्रदान किया है जो अपने समस्त सौंदर्य को अपने में समेट कर 
चित्रित हो जाती है । इतिहास, काव्य और कल्पना +» जे! सामंजस्य 
वर्मा जी ने अपने उपन्यासों में प्रस्तुत किया है वह अन्य कोई भी लेखक 
हिन्दी साहित्य में नहीं कर पाया है | वर्मा जी ने कल्पना को बन्धन मुक्त 
करके नहीं बहाया वरन उसे संयत क्षेत्र में निर्धारित मार्ग पर जीवन की 
कल्पना न मान कर, जीवन मान कर, चलने के लिए, मुक्त किया है | 
इतिहास सत्य है परन्तु वह श्रतीत का होने के कारण कल्पना से भी 
सुन्दर हो उठा है | बन्दावन लाल वर्मा जी ने इतिहास की टूटी हुई 
श्रद्सडलाओं को कल्पना का आश्रय लेकर जोड़ा: है, अंधकार पूर्ण युग्ों 
का कला के प्रकाश में दिग्द्शन कराया है और वैज्ञानिक: नियमों की 
कठोरता को भावुकता की तपस्या द्वारा पिघलाकर मोम बना दिया है। 
प्राचीन युगों के अस्पष्ट ओर धु धले के चित्रों को विचारों की तूलिका 
से रंग कर निखार दिया है। गत इतिहास के समाज धर्म और राष्ट्र के 
ह॒ृदय-ग्राही चित्रण प्रस्तुत करके इतिहास और साहित्य में एक ऐसा सम्बन्ध 
स्थापित कर दिया है जो मानवता के उत्थान और पतन में बहुत बड़ा 
महत्व रखता है । हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यास धाराका प्रवाह बहुत बाद 
में इआ। हिन्दी से पूर्व बंगला, मराठी, गुजराती इत्यादि प्रांतीय मापाशओं 

अनेकी ऐतिहासिक उपन्यास प्रकाशित हो चुके थे | हिन्दी का उपन्यास 
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साहित्य बहुत दिन तक वर्तमान युग का ही बर्शन और चरित्र-चित्रण 
अपना विषय समझता रहा | प्रसाद” जी ने अपने अंतिम दिनों में एक 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखना शुरू किया था परन्तु वह अधूरा रह गया 
था और उसे पूर्ण करने से पूर्व ही उनकी मृत्यु हो गई। उनके पश्चात्‌ 
किसी ने इस ओर ग्रयास नहीं क्रिया | दूसरा प्रयास श्री वृन्दावन लाल 
जी ने किया और आज के युग में आप ही ऐतिहासिक उपन्यास लेखकों 
के सम्राट माने जाते हैं ।] कि ही हे 
४ ादकु डार?, विराट की पद्चिनीः, 'मुसाहबजू?, “मॉँसी की रानी?, 
“कचनार? इत्यादि आपके प्रमुख ऐतिहासिक उपन्यास हैं। इन 
ऐतिहासिकु, उपन्यासों के अतिरिक्त. आपने 
श्री बृन्दावनलाल “लिगनः » कु डलीचक्र!, “कभी-न-कमी? प्रेम की भेंट”, 
वर्मा जी के >प्रत्यागतः, अचल मेरा कोई” इत्यादि सामाजिक, 
उपन्यास उपन्यास भी लिखे हैं। उक्त पुस्तकें प्रकाशित हो 
| चुकी हैं । वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यासों में: - 
“विराय को पत्निनीग, और ांसी की रानी?, विशेष ग्रसिद्धि-प्राप्त 
उपन्यास हैं, गढ़कु डार में चौदहवींशताब्दी के अन्दर बु देलखरड: 
में होने वाली राजनीतिक क्रांतियों का विवरण 
गढकुडार दिया हुआ है। वीरत्व के दुरुपयोग में किस 
द प्रकार जुकोत के राजकुमार जूक मरे इसका 
हृदयग्राही चित्रण किया है । सोहन पाल बुंदेल्ा अपने द्वारा 
प्रवंचित होकर इंघर-उघर भटक रहा थां। उसके साथ उसकी 
स्त्री, पुत्र सहजेन्द्र, पुत्री हेमवरती, मंत्री ओर मंत्रीपुत्र देवदत्त भी 
थे। खंगारों के राजा हुर्मतसिह के राजकुमार नागदेव ने 
हेमवरती के सोंदय की कथा सुनी हुई थी। हरिचंदेल की गढ़ी में 
_ जब यह परिवार ठहरा हुआ था तो नागदेव की उनसे मेंट हुई 
ओर यहीं पर वह हेमवती पर पूरा रूप से आसक्त हो गया। 
नाग ने सोहन पाल को सहायता का आश्वासन दिया और 


ख्ड््ी 
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सोहन पाल सपरिवार कंडार चला गया। विष्णुद॒त्त पांडे कंडार 
का शुभचितक ऋणदाता ओर उसका पुत्र अग्निदत नागदेव का 


»“», परम सन्र था । इन संब के एक स्थान पर आ जान स॑ आअग्नदत्त 


की बहन तारा दिवाकर को श्रेम करने लगी अग्निदत्त ओर 


खंगारकुमारी मानवती में प्रेम था। मानवती का विवाह मंत्री 


गोपीचन्द के पुत्र राजधर से ठहरा । नाग ने समय पाकर हेसवती 


के सम्मुख अपना प्रेम-प्रस्ताव अस्तुत किया परन्तु अपने को जाति 
में ऊचा समझने वाली राजकुमारी ने उसे ठुकरा दिया। जिस 


दिन मानवती का विवाह था उसी दिन रात्रि को अग्निदत्त 


अपनी बहन तारा का वेश बनाकर मानवती को भगाने के लिये 


उद्यत हुआ । दूसरी ओर नागदेव राजघर आदि को साथ ले 


हेमवती को उड़ा लेने के लिये तुल गए। दिवाकर की वीरता के 
करण नाग को सफलता न मिल सकी | कुमारी को लेकर सह- 


जेन्द्र और दिवाकर कुडार से भाग निकले । दूसरी ओर नाग ने 


अग्निदत को पहिचान लिया ओर अन्त में उसे कंडार छोड़ना 
पड़ा । अग्निदत्त लुदेलों से मिलकर बदला लेने को तेय्यार हुआ | 
बल ओर छल दोनों का प्रयोग किया गया। हुर्मतसिंह के पास 


सूचना भेजी कि यदि वह सोहन पाल को सहायता का बचन दे 
दें तो वह अपनी पुत्री दे सकते हें। विवाह निश्चय हो गया 
ओर विवाह के दिन खंगार मदिरा-मद में क्रूम उठे । जब वह 


- नशे में मरत थे तो बंदेले उनपर टूट पड़े। खंगरों की शक्ति का 


स्वंनाश हो गया मानवती. की रक्षा करते हुए अग्निदत्त और 
पुण्यपाल मारे गये। सोहन पाल का मंत्री भी घायल हुआ 
परन्तु कंडार पर उनका राज्य स्थापित हो गया। दिवाकर जो कि 
इस छुल-नीति का. विरोधी था और बन्दीगृह में पड़ा था, तास 
उसे जाकर मुक्त कर देती हे और दोनों मिलकर जंगल की तरफ 
चले जांते हैं। इस उपन्यास में हुरमतसिंह, नाग, सोहन पाल, 
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धीर, विष्णुदत्त, पुण्यपाल और सहजेन्द्र इत्यादि ऐतिहासिक 
नाम हैं। सोहनपाल का अपने भाई द्वारा राज्य से निकाला जाना 
विवाह आदि के गस्ताव, खंगारों पर सद्रि के नशे में आक्रमण 
करना और विजय इत्यादि करना ऐतिहासिक घटनाएँ हू | इस 
उपन्यास की इस ग्रकार सभी घटनाएँ ऐतिहासिक हैं परन्तु 
खंगार वंश के विनाश के कारणों में मतभेद हे। इस उपन्यास 
की प्रत्येक घटनाको कल्पना का आश्रय देकर वमा जी ने सजीव 
ओर सुन्दर बनाया हे । गढ़कु डार' का विषय युद्ध ओर प्रेम हे | 
युद्ध का जितना भी विवरण उपन्यास में आया है वह अधिकांश 
इतिहास से सम्बन्धित है ओर रोमांचंकारी प्रसंगों का निर्माण 
वा जी ने अपनी कल्पना के आधार पर किया है। नाग और 
हेसवती का प्रेम, अग्निदत्त और मानवती का ग्रेम और तारा का 
दिवाकर से प्रेम, इस प्रकार प्रेम की तीन धाराएँ वर्मा जी ने इस 
उपन्यास में प्रवाहित की हैं। नाग के श्रेमस्वरूप बुंदेलों और 
खंगारों का युद्ध हुआ ओर खंगारों का स्बेनाश भी । एकपत्षीय 
प्रेम किस अकार बड़े से बड़े विनाश का कारण बन सकता है 
इसका यह सजीव उदाहरण है। अग्निदत्त और मानवती का 
प्रेम दोनों पत्तों की ओर से होने पर भी मानवती के प्रेम में 
डुबेलता है, दृढ़ता का अभाव है। अग्निदत्त प्रेम के उन्‍्माद में 
वेश बदल कर जाता है, अपमानित होता है, और मानवती 
मौन रह जाती है | यह साधारण लौकिक प्रेम है जिसमें आत्म- 
समर्पण की यथेष्ट कमी दिखलाई देती है। अग्निदत्त ने तो 
विशुद्ध प्रेम की मयोदा का भी उल्लंघन कर डाला है और प्रेम को 
दुबका-चोरी का सौदा बना दिया है। दिवाकर और तारा का 
प्रेम आदश प्रेम हे और दोनों पात्रों का चरित्र भी बहुत उज्ज्वल 
'है। भ्रेम दोनों पत्तों में समान रूप से उत्पन्न हुआ, पनपा और 
/४ १ ५ (का ॥. विवि, आर 
पूर्ति को आप्त होता है । कतेव्य-निष्ठता दोनों ओर समान है अं 
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पवित्रता भी । “गढ़कुडार' एक बड़ा उपन्यास है जिसमें कितनी 
ही घटनाओं का समावेश है, कुछ ऐतिहासिक ओर कुछ काल्‍्प- 
निक, उपन्यास के प्रकरणों के नाम मुख्य पात्रों अथवा मुख्य 
घटनाओं के नाम पर दिए गए हैं। घटनाएँ जितनी भी इस 
उपन्यास में आई हैँ वह सब साथक हैं ओर केवल उपन्यास का 
तूल बढ़ाने के लिये ही संघटित नहीं की गई हैं। घटनाओं का 
क्रम भी बहुत क्रमबद्ध ओर सुन्दर है| इस उपन्यास में बुंदेलखंड 
के वातावरण का यथातथ्य चित्रण लेखक ने किया है। वा जी 
ने कुछ बंदेलखंडी शब्दों का भी प्रयोग इस उपन्यास में किया हे 
जो उन शब्दों का सही अथ जानने वालों के नेत्रों के सम्मुख 
एक चित्र उपस्थित कर देते है। यदि उपन्यास के अन्त में बम 
जी उन शब्दों की कुछ व्याख्या दे डालते तो पाठकों का पयाप्र 
+ हित होता । जेसे '८भरकाः ओर 'सड़ाः शब्दों को पढ़कर उनका 
सही अथ समझ लेना सभी पाठकों के लिये कठिन ओर अरोचक 
है। गढ़कु ढारः में पात्रों का चरित्र-चित्रण बहुत सजीव है ओर 
वर्गीय-पात्र! तथा “व्यक्तिगत-पात्र” दोनों ही प्रकार के चरित्रों को 
लेखक ने इसमें बहुत कलापूर ढंग से प्रस्तुत किया है। बंदेला 
ओर खँगार जातिओं के ग्रतिनिधि-पात्र अपनी-अपनी जाति के गये 
की सभी विशेषताओं को लेकर उपन्यास में आए हैं। जाति- 
गौरव के सम्मुख यह पात्र सर सिटना पसंद करते हैं परन्तु आन 
को बढ़ा लगाना पसंद नहीं करते | बात की बात में रक्त बह निक- 
लना. ओर तलवारें खिंच जाना इनके लिये खेल है, सज़ाक हे । 
बदेलखंडी गोरव की रक्ता के लिए ही हेमबती अग्निदत्त का 
प्रेम-प्रस्ताव उस समय अस्वीकृत कर देती है जब कि वह और 
उसका समस्त परिवार, नाग का आश्रित हे । इस ग्रकार के वर्गीय 
पात्रों के प्रतीक स्वरूप हम सोहन पाल, पुण्यपाल, सहजेन्द्र, 
हेसवती इत्यादि को ले सकते हैं। खँगारों में हुरमतर्सिह यह 
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अनुभव करता है कि वह बंदेलों से कुछ नीचा हे, इसी लिये वह 
सथान-स्थान पर क्षत्रिय होने का दावा करता है। यह भी 
वर्गीयता का ही प्रमाण और उसकी विशेषत्य है कि वह अपने 
अन्दर हलकापन अनुभव करता है । सोहन पाल जब कि उनका 
आश्रित था, उस समय उसके घर पर आक्रमण करना, क्षत्रिय- 
गुणों के विपरीत था, खंगारों का हलकापन इस काये से भी 
स्पष्ट हो जाता है। मानवती का प्र म भी हलका है। खँगारों का 
मदिरा पीकर मस्त हो जाना और अपना सर्बेनाश करा लेना भी 
उनके हलकेपन का ही द्योतक है। खंगारों में एक भी पात्र वमो 
जी को ऐसा नहीं जचता जिसे कि वह पाठकों की सहानुभूति के 
योग्य बना डालते। व्यक्तिगत पात्रों में तारा और दिवाकर अपना 
विशेष स्थान रखते हैं और पुस्तक के अंत में जाकर तो वह 
पाठकों के विशेष आकर्षण के पात्र बन जाते हैं। इन दोनों का 
व्यक्तित्व बहुत ऊ'चा ओर प्रबल है । उन पर किसी अन्य व्यक्ति 
के जीवन का अभाव नहीं पड़ता और वह अपना जीवन-मार्ग 
स्वयं निधारिंत करते हैं। तारा त्याग की मूर्ति है और वह जातीय 
. बन्धनों से अपने को मुक्त करके दिवाकर को मुक्त कराती है। 
दिवाकर अपने पिता के भी विरुद्ध विचार रखकर कारावास की 
यातना सहन करना स्वीकार करता है परन्तु अपने सिद्धांत से 
नहीं गिरता | दिवाकर अपने आदर्श का पक्का व्यक्ति है जिसके 
भावुक हृदय सें तारा के लिये महान्‌ श्रद्धा और अगाध श्रेम है। 
तारा और दिवाकर का श्रेम विशुद्ध सात्विक और त्यागपूर्ण है। 
हरिचंदेल, अजुन कुमार और इज्करीम के चरित्रों का भी सुन्दर 
विकास हुआ है। इस भ्रकार उपन्यास के सभी पात्रों को लेखक ने 
 पूण विकास तक पहुँचाया है। 
भारत के ज्ञत्रिय-युग की खोखली मान-अपमान, अहंकार 
ओर गौरव-गरिमा, झूठी आत्म-प्रबंचना की भावना का 
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साकार चित्रण वमो जी ने गढ़कडार में किया है। व्यथ के 
जातीय अभिमान ओर गये सें फंसकर मानव का रक्तपात करना 
ओर तलवारें लेकर जूकना इस इतिहास की आत्मा है। नाग 
का हेमवती के रूप पर रीमना स्वाभाविक ही है ओर अपना 
प्रस्ताव ठुकराया जाने पर उसे भगा लेजाने की भावना का हृदय 
में पेदा होना खल-बत्ति है। बह हेमवती को चोरों की भांति हरण 
करने का प्रयत्न करता है । वह स्वयं विजातीय कन्या से प्रेम 
कर सकता है उसे भगाने की बात भी सोच सकता है और 
उसका सक्रिय प्रयत्न भी कर सकता है परन्तु अग्निदत्त और 
मानवती के प्रेम को सहन नहीं कर सकता, यह उसके चरित्र की 
सबसे बड़ी दुबेलता हैं। नाग अग्निदत्त का अपमान कर डालता 
है ओर बाल-मित्रता का भी ध्यान नहीं रखता | यदि नाग हेस- 
बती को प्रेम कर सकता है तो क्‍या कारण है कि अग्निदत्त 
मानवती को प्रेम न कर सके। इस ग्रकार इस उपन्यास में 
संकीणं ओर व्यापक दोनों प्रकार की मनोबृत्तियों को सर्जीव 
रूप दिया गया है। अग्निदत्त के रूप में प्रतिहिसा का जो स्वरूप 
वमा जी ने प्रस्तुत किया है वह बहुत ही सुन्दर, स्वाभाविक तथा 
यथाथेवादी है । 

युद्धों का उपन्यास में अच्छा चित्रण है। दृश्य, संचाद और 
पात्रों की बनावट से (विशुद्ध ऐेतिहासिक वातावरण प्रस्तुत करने 
में वी जी पूर्ण रूपेण सफल है। उपन्यास के अन्दर सभी 
चित्रण बहुत सतकता से किए गये हैं। यह उपन्यास वसा जी 
की हिन्दी साहित्य को एक अमर देन है जिसने ग्रथम होने पर 
भी स्थाई प्रभाव हिन्दी के पाठकों पर डाला है। प्राचीन और 
नवीन का सुन्दर सामंजस्य इस उपन्यास में मिलता है। इतिहास 
के साथ-साथ प्रेम के तीन सजीब स्व॒रूपों का जो चित्रण वर्मा जी - 
ने तीन धाराओं में प्रस्तुत किया है बह बहुत आकषक है और 
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पाठक के विशेष मनोरंजन का कारण बनता है। समस्त उपन्यास 
ऋ ५७ कर श् जा ३ कप श्‌ः 
में न तो कहीं पर ऐतिहासिक तथ्यों के क्रम को ठेस लगने पाई 
हैं और नहीं कठोर सत्य वनकर कहीं पर उपन्यास कोरा 
सूखा इतिहास मात्र बन गया है। कल्पना ओर सत्य की गल- 
बहियां डालकर इस प्रकार नाटकीय ढंग से वर्मा जी ने चलाया हे। 
वृुन्दावनलाल वमोी जी का दूसरा उल्लेखनीय ऐतिहासिक 
पन्‍्यास विराण की पत्चिनी? हैं। गदकुडार! की भांति यह 
भी विशुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास नहीं है। 
विराट की पद्मिनी किसी क्रमवद्ध इतिहास की प्र॒ष्ठ-भूमि पर यह 
उपन्यास तेयार नहीं किया गया बल्कि अनेक 
कालों की घटनाओं को कल्पना का आश्रय देकर एक स्थान पर 
संघटित कर दिया गया है। कथा-वस्तु पूण रूप से रोमांटिक है। 
इतिहास द्वारा अमाणित न होने पर भी वमो जी उन घटनाओं 
को प्रमाणित मानते है। पद्मिनी की कथा भारत में कई प्रकार 
से प्रचलित है। पात्रों के नाम ग्रायः सभी काल्पनिक हैं परन्तु 
उनका चित्रण समयानुकूल है ओर डससे उस ग्राचीन काल का 
चित्र आंखों के सम्मुख उपस्थित हो जाता है। यह मुग़ल साम्राज्य 
का अस्त-काल था । राज्य सिंहासन पर फ़रू खसियर था परन्तु 
राज्यतंत्र का संचालन सय्यद बादसे करते थे। भारत के अनेकों 
छोटे-छोटे नवाव ओर राजे स्वतंत्र होने का स्वप्न देख रहे थे । 
यह लोग अपने-अपने गुट बना रहे थे। कुछ राजे अपने को 
स्वतंत्र ही समझने लगे थे | सय्यद बादसे की मृत्यु हो जाने पर 
साम्राज्य बिलकुल खंड-खंड हो गया। बंदेलखंड में महाराज 
छत्नसाल का ग्रभुत्व स्थापित हो गया | इसी अव्यवस्थित काल के 
वातावरण में वर्सा जी ने कल्पना का आश्रय लेकर “विराया की 
पञ्मेनी” की कथावस्तु का संचालन किया है। सामयिक परिस्थिति 
ऐतिहासिक हैं परन्तु कथा पूरुरूप से काल्पनिक । 
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स्जायायार की कथा इस ग्रकार चलती हे कि पालर की रहने 
वातीः छल को जो रूप ओर लावण्य में अनोखी छटा रखती 
थी, ट्दुगा छवा भ्रवतार घोषित कर दिया ओर दूर-दूर के रहने वाले 
उसकेछ हो+नो को आने लगे । दिलीप नगर के कामुक राजा नायक- 
सिंह नेरेटवीक्वी बात सुन कर अपना पड़ाव पालर झील के पास 
डाल त्यिता। नायकर्सिह का दासी पुत्र कुल्लरसिंह देवी पर 
आपत्त हेड्ो या। इसी समय दिलीप नगर के राजा ओर अली 
मदानड मे संग छिड़ गया। युद्ध में देबीसिह नामक एक बु देले 
ने गजजञाक गे ग़ण-रक्ता की ओर वह राजा का स्नेह-भाजन बन 
गया ॥॥ छल दिन वाद राजा के सरने पर जनादन शा के पडयंत्र 
से देल्यीपिडःह राजगद्दी. पर बेठा ओर लोचनसिह सेनापति भी 
उसके+ श्र८“्थीग हो गया ) इस पर कुजरसिह विद्रोही बन कर 
बहाँ ज्सेभाग्ग लिकला और इधर-उधर भटकने लगा | अली मदन 
क्र ? बच्ची परत से था। 'कुझुद! का पिता उसकी रक्ता के लिए 
उसे विट्णागे गढ़ी में लेकर चला गया। एक पहाड़ी टापू पर 
जो नन्दी फैले बैच में स्थित हे, कुमुद रहने लगी । 'कु जर! भी खोज 
निकाज्त कछर कीं पहुँच गया ओर उसकी रक्षा के विचार से बहीं 
रहने नन्‍तग दोनों का अब एक दसरे के प्रति आकर्षण बढ़ने 
लगा ।#छज्ञी दान विराटा की ओर बढ़ा ओर देवीसिह भी । 
अली मोब्न्नगे सम्मुख 'कुजर? ने घनघोर युद्ध किया परन्तु अंत 
में ग्य्यु कक्की प्राप्त हुआ | कुमुद” बेतवा में कूद पड़ी ओर इस 
प्रकार समझ! ओर 'कुजर” की ग्रेम कहानी का अन्त हो गया 
इस व्थून पे प्रभावित होकर अली मदांन ने देवीसिंह से भी 
संधि गली! मसत्यु से पृ कुम॒द' ने 'कुजरः के गले में अपनी 
पुष्प्ण्माता - हल्ल कर अपना प्रेम समपेण किया और इसके 
पश्चा त॒ते आगे चिर-मिलन की क्रोड़ में चले गये । 


वृन्दाबनलाल वर्मा ] [| ११६ 


इस उपन्यास की कथा सच है या काल्पनिक यह खोज व्यथथे 
है। इतिहास में ऐसे पात्र नहीं मिलते । आधुनिक सामाजिक 
उपन्यासों में भी तो काल्पनिक ही पात्रों को लेकर उपन्यास 
लिखे जाते हैं। उनमें भी वर्तेमान व्यक्तियों को लेकर रचना 
करना आवश्यक नहीं! उसी प्रकार वसा जी ने णेतेहांसक 
वातावरण को लिया है ओर उस काल की परिस्थितियों को 
चित्रित करने में बह पूर्ण रूप से सफल रहे हैं। राजे ओर नवाबों 

सग्रकार के अव्यवस्थित काल में क्या-क्या परिस्थितियों 
उपास्थत हो सकती थीं, उसका सजीव [चत्रणु विराट का प्म 
में प्रस्तुत किया गया है। इस काल के इतने सजीब पात्र वसा 
जी ने दिये हैं कि वह पाठक के सस्तिष्क ओर हृदय-पटल पर 
स्थाई ग्रभाव डालते है। जिन घटनाओं का वमा जी ने निर्मोण 
किया हे बह काल्पनिक होने पर भी पाठक के ऊपर सत्य का स्थाई 
प्रभाव डालती है। घटनायें क्रमबद्धता के साथ संघठित की गई 
है जो कि एक दूसरी की पूरक होती हैं और पात्रों के चरित्र- 
निर्माण सें पूरे सहायता पहुँचाती है । 'कुमुद' के ग्राते सब आक- 
षिंत होते हैं और उसी को लेकर बहुत बड़ा वाद-विवाद चलता 
है तथा कथा का निर्माण होता है। कथा 'कुम॒द” के चारों ओर 
घूमती है ओर 'कुम॒द'! आदि से अन्त तक कथा का ग्रधान आक- 
पेण बनी रहती है । उपन्यास में व्युंग्य को बांछित स्थान प्राप्त है में व्यंग्य को वांछित स्थान ग्राप्र 
पात्रों के संवादों ओर क्रिया-कलापों से यह व्यंग्य प्रस्फूटित होता 
है। मानव में प्रेस को स्थाई अनुभूति रहती है इस अटल सिद्धांत 
का प्रतिपादन इस उपन्यास सें किया गया हे। प्रेम द्वारा मानव में 
आत्म बल की प्रेरणा होती है ओर वह कतेव्य पथ पर बलिदान 
दंने मे आनन्द लाभ करता है। कुजरसिह और कुमुद! इस 
बलिदान के जीवित उदाहरण इस उपन्यास में बमा जी ने प्रस्तुत 
किए हैं। प्रेम का सच्चा पुजारी नियति चक्र से भी दो-दो हाथ 








की 
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करता है और अपनी अमर साधना के लिए अपना सबेस्व स्वाहा 
कर देने पर भी मुस्कुराता हे। ग्रेम त्याग की पराकाष्ठा है।अंतिम 
स्वरूप है जहाँ देने की भावनां का जीवन में स्थान ओर महत्व 
रहता है, पाने की आकांज्षायें दब जाती हैं, समाप्त हो जाती हैं 
उनका कोई महत्व नहीं रंह जाता। अली मदान का चरित्र भी 
“ऊमुद!ः की ही आत्महत्या का फल है। उपन्यास के सभी पात्र 
सजीब हैं और अपनी-अपनी व्यक्तिगत विशेषता रखते हैं। राजा 
नायकसिंह की कामुकता, वीरता और रककीपन का बहुत मनो 
वैज्ञानिक चित्रण वमा जी ने किया हें। यह राजा अपने सभी 
कार्यों के विषय में अनिश्चित रहता है । कुस॒ुद! को अपनी 
वासना तठृष्ति के लिये यह भी पाना चाहता है। रामदयाल, 
हकीस जी, जनादेन शर्मा और लोचनसिंह के चरित्र-चित्रण भी 
अच्छे हुए हैं। इस उपन्यास में 'कुम॒ुद”ः और “कुजर' के प्रेम का 
विकास लेखक ने बहुत ही कलात्मक ढंग से किया हे। पाठक 
अन्त में उस समय तक जब कि वह 'कुजर? के गले में पुष्पमाला 
डालती है यह नहीं समझ पाता कि वास्तव में वह कुजर को प्रेम 
करती भी है अथवा नहीं। “विराण की पद्मिनी? का रोग्रांचकारी 
चित्रण पाठकों के लिए एक विशेष आकर्षण की वस्तु हे । 
“मांसी की रानी लक्षमी बाई” वर्मा. जी का तीसरा उल्लेख- 
नीय उपन्यास है । इस उपन्यास का पाठकों तथा समालोचकों ने 
अच्छा स्वागत किया। सन्‌ १८४७ के आस-पास के युग का इस , 
उपन्यास में सजीव चित्रण मिलता है ओर इसमें वा जी ने 
विशुद्ध ऐतिहासिक तत्वों “के निरूपण पर विशेष ध्यान दिया हे 
घटना अधिक पुरानी न होने के कारण लेखक को सामग्री जुटाने 
में सुगमता रही है। प्रामाणिक साक्षों के आधार पर वर्मा जी 
इस उपन्यास के कथानक में यह प्रमाणित करने का प्रयत्न किया 
हैं कि रानी लक्षमी बाई के हृदय में स्वराज्य के लिए एक ज्वाला 
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सुलग रही थी और उसके दर्शन हमें उसके बालाकाल से ही होने 
लगते हैं। १८५७ की क्राँति में दिया गया सहयोग रानी की 
उसी बाल्यावस्था से तनथ्मन में पतली हुई स्वतंत्रता की ज्वाला 
का परिणास था। रानी ने विवश होकर अंगरेज़ों के विपरीत 
विद्रोह नहीं किया वल्कि हृदय में स्वतंत्र होने की आकांक्षा रखने 
कारण किया | फांसी की रानी लिखते समय “गढ़कुडारर और 
'विराद की पद्मिनी! का लेखक अपने बुदलखंडी संकुचित बाता- 
बरण से निकल कर भारतीय स्वतंत्रता के व्यापक पथ पर्‌ चल 
निकलता है । उसके कथानक में ३३ करोड़ पराधीन पड़ी भारतीय 
जनता की चेतना का महान संदेश मुखरित हो उठता है । प्रांतीय 
भावनाओं से दूर राष्ट्रीय चेतना और संस्कृति का मार्ग वह 
अपने पाठकों के सम्मुख ग्रस्तुत करता है। नारी का जो आदर्श 
वर्मा जी ने अपने गत उपन्यासों में प्रस्तुत किया है. उससे कहीं 
प्रथके सार्ग इस उपन्यास में वर्मा जी ने निर्धारित किया है। इस 
उपन्यास के चार भाग हैं। प्रथम भाग “पा के पूर्व” बहुत छोटा 
है, जो उपन्यास की भूमिका सी प्रतीत होती है। राव गंगाधर 
( रानी के पति ) के इतिहास का इस भाग में चित्रण है | इसके 
पश्चात्‌ उदय? में रानी के शेशव,विवाह, पृत्रोत्पत्ति, पुत्र की 
सत्यु, पुत्र का गोद लेना, रानी का विधवा होना, दत्तक पुत्र का 
अज्ञरेजों द्वारा अस्वीकार कर देना, झांसी पर अ्न्गेज़्ों का 
अधिकार इत्यादि विषय आते हैं। उदय के पश्चात पुस्तक का 
तीसरा भाग 'ध्यान्द!” आता हे जिसमें रानी के सैन्य संगठन, 
भांसी विजय, नत्थे खां की पराजय इत्यादि का वर्णन है। अन्त 
में पुस्तक का अस्त” भाग आता है जिसमें रानी वीरता पूर्वक 

_लड़ती हुई भांसी में पराजित होती है। फिर काल्‍पी के पेशवा 
की सेना लेकर अंगरेज़ों से लड़ना, ग्वालियर पर अंगरेजों 
का आक्रमण, युद्ध में रानी का आहत होना और फिर 
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वाबा गंगाराम की कुटी में स्वर्ग सिधारना इत्यादि का 
चित्रण हैं । 

व्मा जी के इस उपन्यास में उत्तरोत्तर घटनओं के उत्कर्ष 
से कथा का ग्रवाह बहुत क्रमिक और संतुलित हुआ है। एक 
घटना से दूसरी घटना को विकास के लिये क्षेत्र मिल जाता है 
ओर इस प्रकार कथा सुन्दर और सुचारु रूप से आगे बढ़ती 
हुईं चली जाती है। यह उपन्यास रानी के सम्पूर्ण जीवन की 
कहानी हे जिसमें बचपन से लेकर मृत्यु तक की कथा सर्विस्तार 
वरणन की गई हे। उपन्यास दुखांव होता हुआ भी अन्त सें 
अपना आशावादी आदश ओर संदेश छोड़ जाता हे। नेराश्य 
के लिये उपन्यास में कहीं पर भी कोई स्थल नहीं है ओर कतेव्य- 
परायण॒ता वथा राष्ट्रनिमोण का अमर संदेश इसके शब्द-शब्द 
से प्रतिध्वनित होता है । रानी की अमर आत्मा मृत्यु में भी 
विजय का उल्हास पाती है। गुल मुहम्भद के यह शब्द “वो 
मरा नहीं, वो मुर्दों को जान:बर्शता रहेगा?” इस उपन्यास की 
अमर सम्पति हैं जिनमें उत्साह और अमरता का वह संदेश 
है जो मुर्दों में भी श्राण संचरित करने की शक्ति रखता हे। 
उपन्यास में इतिहास की ग्रधानता हे ओर इसके अधिकांश पात्र 
ऐतिहासिक हैं। स्थान और घटनाएँ सभी इतिहास-सिद्ध हैं 
ओर बिवरणों में सी सत्य की कोरी कल्पना का बल देकर पुष्टि 
नहीं की गई । यही कारण है कि वर्मा जी की कुशल लेखनी द्वारा 
काव्य सजन होने पर सी अनेकों स्थानों पर उपन्यास में इति- 
वृत्तात्मकता अबल हो उठी है ओर ओऔपन्यासिक तत्वों का अभाव 
हो गया है/। ऐतिहासिक विवरणों के आधिक्य से जहां एक ओर 
रानी के जीवन का कठोर सत्य प्रवल् हो उठा है बहां उसमें से 
कलात्मकता गौण होती हुईं प्रतीत होती है | ऐतिहासिक उपन्यास 
में यह सच हे कि कलाकार इतिहास को भुला कर रचना नहीं 
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कर सकता परन्तु ऐतिहासिक विवरणों के नीचे दवकर यदि 

बह काव्य के मूल तत्वों का गला दबोचना प्रारम्भ कर देता है तो 
काव्व के साथ अनर्थ होने लगेगा। ऐतिहासिक विवरणों की 
ग्रधानता में कल्ला की साधना गोणा होकर काव्य की रोचकता 
को अरोचकता में परिणत कर डालती है । ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार तथ्यों के निरूपण पर बल न देकर पात्रों की चरित्र सृष्टि 
करता है, पात्रों का निमाण करता है । तथ्यों के आधार पर, तथ्यों 
सें सं शक्ति लेकर, उपन्यासकार पात्रों को बल देता है। उपन्यास- 
कार तथ्यों का निमाता नहीं, पात्रों की सृष्टि करने वाला है। 
पात्रों के विकास का सम्पूं उत्तरदायित्व उपन्यासकार पर होता 
है । इस उपन्यास के कुछ प्रकरणों में हम ऐतिहासिकता का इतना 
आधिक्य पाते हैं कि यदि उन्हें विशुद्ध इतिहास ही कह दिया 
जाय तो कुछ अनुचित नहीं होगा । १, २, ८ और ३९ ग्रकरणों 
में इतिव्वत्तात्मकता का विशेष रूप से असार मिलता है। वास्तव 
में घटना इतनी आधुनिक है कि वर्मा जी को अधिकाधिक 
ऐतिहासिक तथ्य देने पर लाचार हो जाना पड़ता है और यही 
कारण है कि कुशलता पूर्वक कला की तूलिका इस ऐतिहासिक 
पटल पर फेरते हुए भी वर्मोजी जेसा दक्ष कलाकार इसमें अ्रधिक 
सफल नहीं हो पाया है | फिर भी वा जी. ने इस कथा का 
चित्रण बहुत संतुलित रूप में किया है और पात्रों के विकास में 
उन्हें आशातीत सफलता मिली है । उपन्यास के वर्णन आद्योपांत 
सजीब हैं, जिनमें कठोर सत्य भी ऐसा कलापूर्ण ढंग से चमक 
उठा है पाठक पढ़ता हुआ, विद्यार्थी नहीं बन जाता, पाठक ही 
रहता है, उसका मनोरंजन होता -है और वह रसास्वादन करता 
है। रानी लक्ष्मीवाई का चरित्र भारतीय राष्ट्र निर्माण की अमर 
निधि तो है ही परन्तु उसे हिन्दी साहित्य की अमर निधि बनाने 
ओर हिन्दी साहित्य को एक इतना बड़ा व्यक्तित्व अदान करने 
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का श्रय श्री वर्मा जी को है। रानी के जीवन को समस्त ज्ञातव्य 

वारतें इस उपन्यास में लेखक ने संग्रहीत की हैं और उनमें कला, 
की तूलिका से वह सजीव रंग भरे हैं कि पाठक उन्हें पढ़कर 
रानी का भक्त हो जाता है और भारतीय वीर नारी के आदशे के 

सम्मुख सिर भ्कुका लेता हे । रानी के जीवन की वह मांकियां 
उपन्यास में प्रस्तुत की गई है कि जिनके चित्रण से रानी का 

जीवन साकार हो उठा है। स्त्री सुलभ कोमालता, और पुरुष 

खसलभ पराक्रम का ऐसा सामंजस्य इस पात्र में स्थापित किया 
गया है कि पात्र बोल उठा है। रानी के कुश्ती लड़ना, श्लोड़ा 
चढ़ना, अस्त्र-शस्त्र चलाना इत्यादि ऐसे बचपन के कायें हैं कि 
जिनसे उसके भविष्य के जीवन की «मांकी प्रारम्भ में ही मिलने 

लगती है । सन्‌ १८४५७ की महान क्रांति की नायिका मानकर 
वर्मा जी ने रानी के चरित्र का निर्माण किया हो और नाना तथा 
तात्या टोपी के सहयोग से अ'ग्रेजों के विरुद्ध शक्ति संगठन 
करने में उसका प्रधान हाथ रखा हे। रानी असंतुष्ट राजाओं 

ओर नवाबों को अ ग्रेजों के विरुद्ध भड़काती हे ओर अन्त में 
सेन्‍्य संचालन करती है। रानी अपने काल की राजनीति से 

सर्वेथा भिज्ञ है और वह बहुत व्यवस्थित रूप से उस स्वतन्त्रता 
संग्राम को छेड़ने ओर लड़ने का संकल्प कर चुकी हे। रानी के : 
जीवन का चित्रण वहुत संयत्त ओर संतुलित है। वह आवेश में 
आकर कोई काय नहीं करती। विचारने की उसमें क्षमता है। 
रानी के जीवन में कभी कभी उत्तं जना भी आजाती है। परंतु 
वह तुरंत ही बहुत गंभीरता पूर्वक विचारशील हो जाती है। 
धूते अंग्रेज जाति का सामना करने के लिये वह चाणक्य-नीति 
का प्रयोग करने का संकल्प करती हे। रानी भारत 'को स्व॒तन्त्र 
बनाने के लिये कटिवद्ध है ओर इसीलिए वह अपनी सहेलियों 
से कहती है, “मेने अपने कृष्ण के सामने, अपनी आत्मा के 
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भीतर उसका वीड़ा उठाया है, करूँगी और फिर कहूँगी। चाहे 
मेरे पास खड़े होने के लिये हाथ भर भूमि ही क्‍यों न रह जाय । 
मान लो कि सें सफल न हो पाई, तो भी जिस स्वराज्य धारा को 
आगे वढ़ा जाऊँगी, वह अक्षय रहेगी।' “जनता सब 
कुछ है। जनता अमर है। इसको स्वराज्य केसूत्र में वांधना 
चाहिए। राजाओं को अंग्रेज़ चाहे भले मिटादें, परन्तु जनता 
को नहीं मिटा सकते। एक दिन आएगा जब इसी जनता के 
आगे होकर में स्व॒राज्य पताका फहराऊंगी ।” वसा जी ने इस 
प्रकार रानी के चरित्र-चित्रण में गांधी जी के जनता-आंदोलनों 
का भी समावेश किया हैं ओर आधुनिकतस विचारधारा को 
सन्‌ १८५७ के वातावरण सें लेजाकर उपन्यास को और भी 
सजीब वना दिया है। सन्‌ १८५७ के विद्रोह में जनता निबेल थी, 
सवल नहीं ओर उसमें चेतना शक्ति का आभास भी बहुत कम 
सिलता है । रानी लक्ष्मीबाई ने सफलता पूर्वक भांसी की जनता 
की उक्त जित करके अपनी स्वाधीनता और अपने अधिकारों के 
लिए लड़ने को तय्यार किया | उस जनता को तय्यार करने का 
जितना बड़ा श्र य ऐतिहासिक दृष्टि से रानी को है उतना ही बड़ा 
श्रेय साहित्यक दृष्टिकोण से घर्मा जी को भी है कि उन्होंने 
जनता को जागृति का साहित्यक क्षेत्र में यह क्रमिक विकास 
प्रस्तुत किया। वमा जी ने रानी के चरित्र में उन गुणोंका समावेश 
किया है कि जिनके होने से वह रानी के पद से उठकर देवि के 
आसन को सुशोभित करने लगती है और भारतीय स्वतन्त्रता 
संग्राम में रानी का चरित्र एक ऐसा आदशे चरित्र बन जाता 
है कि जिसे हम देव प्रदत्त कह सकते हैं। रानी प्रजा के हृदयों पर 
अधिकार रखती थी, उसको सेना उसके संकेतों- पर नाचती थी 
ओर वह अपने आदर्श पर मर मिटने के लिए उद्यत थी। रानी 
का चरित्र अलोकिक है, जिसमें दुर्बेलताओं के लिये कहीं पर भी 
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कोई स्थान नहीं। कूठी भावुकता से बह दूर रहती है और कतेव्य 
के मांगें पर उसका पग निरन्तर आगे ही बढ़ता जाता है। इस 
उपन्यास का केन्द्र-बिन्दु रानी है ओर उसी कीली पर समस्त 
उपन्यास धूमता है। उपन्यास में तत्कालीन परिस्थितियों का वहुत 
सुन्दर चित्रण किया गया है। कुछ काल्पनिक ओर कुछ जन- 
श्रति आश्रित कहानियों को भी इस उपन्यास में स्थान नहीं मित्रा 
है जिनके कारण प्रेम-प्रवाह में कुछ रोचकता ओर रोमांचकारी 

वातावरण उपस्थित हो गया है । मोतीवाई और खुदावरूश का 
प्रेम, तात्या टोपी और जूही का आकष ण॒ और नारायण का छोटी 
भंगिन से ग्रं सम दिखलाकर वमो जी ने उपन्यास के कथानक की 
शुष्कता को दूर करने का प्रयत्न किया है ओर इस प्रयत्न में 
बमा जी पूरी तरह से सफल हुए है।यह प्रेस-प्रदशन बिल्कुल 
आदरशे है जिसके कारण कोई भी पात्र अपने चरित्र को कमज़ोर 
नहीं बनाता । वात्या ओर जूही का ग्रेम तो एक पत्षीय सा 
लगने लगता हे क्योंकि तात्या को अपनी धुन में प्रेम-म्रदशेन 
का अवसर ही नहीं मिलता । मोती अपने हाथ से खुदा बख्श 
की कत्र खोदती है ओर बाद में उसकी अपनी कत्र भी उसी के 
पास खुदती है। जू ही अपने हृदय में तात्या के व्यापक प्रेम 
को लेकर कतेव्य के पथ पर चलकर ग्वालियर के किले में समाप्त 
हो जाती है। सुन्दर अन्त तक रानी के साथ रहती है और 
अन्त में उसी के साथ जलाई जाती है। गंगाधर राव, मोती 
मुन्द्र, सुन्दर, जूही, तात्या, कल्कारी, खुदाबख्श इत्यादि सभी 
पात्रों का चित्रण बमो जी ने सजीवता पूर्ण बड़ी कुशलता से 
किया है। स्त्री पात्रों पर विशेष ध्यान दिया गया है ओर इसी 
लिए उनका विकास भी अच्छा हुआ हे। स्त्री पात्रों के नीचे 
पुरुष पात्र कुछ दब गये हैं ओर उनकी प्रधानता भी नष्ट हो 
गई है । उपन्यास की प्रधान पात्र रानी होने से उसकी प्रधान 
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सहकारिणियां भी स्त्री ही है ओर यही कारण .ह कि उनके 
विकास पर लेखक की दृष्टि आवश्यकता से अधिक गई है। 
पुरुष पात्र तो केवल युद्ध के समय सामने आते हैं अन्यथा 
नारी पात्रों द्वारा ही उपन्यास का कथानक अवाहित होता हे। 
राव गंगाधर का चरित्र लेखक ने जहां एक ओर चिड़चिड़ा, 
कठोर और नन्‍्यायशील दिखलाया है वहां दूसरी ओर उसमें 
सद्ृदयता, दान ग्रियता, उदारता इत्यादि का भी समावेश किया 
है। आत्म संचय ओर काय-निल्‍्ठता की ओर लेखक ने विशेष 
ध्यान दिया है और इसीलिए इन गुणों का मसावेश उन्होंने 
हर उस पात्र के जीवन में किया है, जहां वह कर सकते 
है । कुछ मुसलमान पात्रों को रखकर वर्मा जी ने हिन्दू मुस्लिम 
एकता ओर राष्ट्रीय के नवीनतम दृष्टिकोण का ग्रतिपादन 
किया हे। इस प्रकार इस उपन्यास के सभी पात्र पूर्णरूप से 
सजीव है ओर रानी का चरित्र विकास की कसोटी है। 

सन्‌ १८५७ के आस पास-मारत की क्या दशा थी ? अंग्रेजों 
की छावनियां किस प्रकार पड़ी रहती थीं। मांसी में किस प्रकार 
के उत्सव मनाये जाते थे। शहरों में किस प्रकार पेंठ लगती थीं 
ओर, उनमें किस प्रकार आस-पास के बु'देल खंडी लोग आकर 
बातचीत करते थे | इस प्रकार के सामयिक वातावरण को वर्मा जी 
चित्रित करने में पूररूप से सफल हुए हैं। आपने उस काल के 
राष्ट्र शासन-सत्ता और समाज का चित्र उपस्थित करने में पूरे 
कुशलता से काम लिया है ओर यही कारण कि इन विवरणों 
की पूरणता में कहीं-कहीं पर कलात्मकता को ठेंस ल्ञग गई हे। 
युद्धों का वणेन और किलों की मोर्चेबन्दी का चित्रण बहुत 
सजीव हुआ है। भारतीय आदर्शों की स्थापना करते हुए इस 
उपन्यास को घटनाओं, पात्रों ओर कथानक का निर्माण हुआ 
है, जिसमें सत्य को कल्पना के करों में सजाकर मूर्तिमान रूप 
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दिया है। उपन्यास इतिवत्तात्मकता की कमी को छोड़ कर 
शेष सभी दृष्टिकोणों से सफल है ओर हिन्दी साहित्य को वो 
जी की सुन्दरतम देन है। 

मुसाहिबजू? की भूमिका ऐतिहासिक, पात्र काल्पनिक ओर 
घटनायें जनश्रुति आधारित हैं। इस उपन्यास में मुसाहिबजू और 
उनकी स्त्री की उदारता का सबिस्तर चित्रण दिया गया हे। 
उपन्यास साधारण है | 

“'कचनार? उपन्यास में घमोनी के राजा दिलीपसिंह के धोड़े 
से गिरने पर ज्ञानबोध खो देने ओर फिर मानसिह से युद्ध में 
चोट खाकर स्मृति लीट आने की कथा है। 'कचनार” दासी दलीप- 
सिंह के मरने की सूचना पाने पर भी उसके भाई मानसिह से 
विवाह नहीं करती ओर भाग कर उसी के आश्रम में पहुंच जाती 
है जहां अपनी सुधबुध भुलाये दिलीपसिंह रहता है। मानसिह 
पर विजय पाकर दिलीप उसे क्षमा कर देता है ओर कचनार से 
विवाह कर लेता है। इस उपन्यास का प्रधान पात्र 'कचनार' हे 
जिसके चारों ओर कथा घुमती है। 'कचनार? के दृढ़ चरित्र की 
ओर ही पाठक विशेष रूप से आकर्षित होता है। गाम्मीयें, 
संयम और आत्म-गौरव ये उसके जीवन के प्रधान गुण हैं। 
पुरुष पात्रों में दिलीप, सानसिंह और मह'त का चित्रण वहुत 
सुन्दर है । समय ओर स्थान के हेर-फेर से ऐतिहासिक घटनाओं 
का प्रयोग वो जी ने इस उपन्यास में किया हे । 

द वमा जी का हिन्दी उपन्यास साहित्य में जो 
वर्मा जी का स्थान है बह उनके ऐतिहासिक उपन्यासों के 
रोमांतिक साहित्य कारण हु। उनके सामाजिक उपन्यास प्रेम प्रधान 

हैं जिनमें समस्याओं का उतना गास्भीर्य नहीं 
जितना कि आज का यग मांग रहा हे। प्रेम का चित्रण करने. 
में आप पूणु रूप से सफल रहे हें। आपके सभी उपन्यास प्राय 
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किसी न किसी किंवदंती पर आधारित हैं। उनमें कुछ घटनायें 
सच्ची रहती हैं ओर कुछ काल्पनिक। भावुकता ओर सहृदयता 
से वसा जी निर्जीव किंवदंती में भी श्राण फूक देने को ज्ञमता 
रखते हैं। आपकी कल्पना और ग्रहण-शक्ति इतनी अ्बल है कि 
इतिहास के इतिवत्तात्मक विषय में सजीव मनोरंजन को स्थान 
देने में आप पूर्ण्रूप से सफल हुए हैं। वर्माजी में जेसा कि 
हम ऊपर कह चुके हें श्रेम-साथना की विशेष प्रवृत्ति मिलती है 
ओर यह ग्रेम-साधना इतनी रोमांतिक होती है कि पाक्करचना 
से चिपटकर रहजाता है। वर्मा जी का रोमांतिक साहित्य आधुनिक 
लड़कियों के तांगों के पीछे-पीछे दोड़ने वाले नवयुकों के हलके 
ओर छिछोरे रोसांस की रूप रेखा न होकर कमेठदा ओर त्याग 
की कसौटी पर कस कर पूरा उतरने वाला ग्रेमाकषेण है, जिसमें 
कर्मेशीलता, वीरता, साहस, चमत्कार, सहृदयता और अपूबे 
साहस का पूर्ण रूपेणु बल रहता है। प्रेम में अकमेण्यता नहीं 
कसंण्यता रहती है । इसी कमंण्य ग्रेस का चित्रण वमांजी ने 
अपने साहित्य में किया है। 'कुमुद' के ज्िण 'कुजर” स्वार्थ भाव 
से बरीता पूर्वक अपने ग्राणों का बलिदान देता है। 'कचनार? 
दिलीपसिंह को प्रेम करती थी इसीलिये राजा होने पर भी मान- 


सिंह का विवाह प्रस्ताव ठुकरा कर साधुनी बन जाती हैं। “मोती” 
अपने ग्रेमी 'खुदाबरूश” के लिये स्वयं कब्र खोदती हे और फिर 


बह स्वयं भी उसी के पास दफनाई जाती है | आदशेत्मक 'दिवाकर 
जब पिता से भी विद्रोह करके बन्दी बन जाता है तो उसकी 
प्रेमिका तारा? उसे मुक्त कराती है। इस प्रकार वर्मा जी के रोमांस 
की परिभाषा गम्भीर है उथली नहीं, वह कोरा जबानी शब्द- 
जाल न होकर कतेव्य की कठोर कसौटी है जिसपर घिसने से 
'बिरिले ही सच्चे उतरते हैं। आपकी ग्राय: सभी रचनायें अमर 
ग्रेम आख्यायिकाओं पर आधारित होने से रोमांस का अमर 
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साहित्य ब॒न गई हैं। प्रेम की मेंट' में रोमांस का सुन्दर चित्रण 
है। कुण्डली चक्र में आधुनिक ओर आदशें दोनों प्रकार के 
रोमांस का दिग्दशेन लेखक ने कराया है। 'रतनः और “अजित' 
का अस आधुनिक रोमांस की प्ररिपाटी का पतिपादक हे । 'पूना' के 
प्रेस के सम्मुख रतन का ग्रेम छिछोरा सा जान पढ़ता हे। 
भांसी की रानी? में वर्मा जी ने कई प्रेम प्रसंग साथ-साथ चलाये हैं 
और कतेव्य को उसमें इतना महान स्थान दिया हे कि तात्या 
के चरित्र से अन्त तक यह ज्ञात नहीं होता कि वह श्रम करता 
भी है अथवा नहीं। “विराठ की पद्निनी सें तो रोमांस के अति- 
रिक्त ओर कुछ नहीं हे ओर जो कुछ भी है वह रोमांस से ही 
उद्भूत होकर आता हे। 
इस प्रकार हमने देखा कि जिस प्रकार वी जी को हम ऐंति 
हासिक उपन्यासों का जन्मदाता मानते हैं उसी प्रकार 
आदश्शोन्मुख रोमांटिक उपन्यासों का भी हम उन्हें स्वेप्रथम उच्च 
श्रेणी का लेखक कहे गे। रोमांस के जिस दृष्टिकोण का हमने 
पर उल्लेख किया है उसका जितना सन्दर अ्तिपादन हमें बमा 
जी के साहित्य में मिलता है उतना अन्य किसी लेखक के साहित्य 
में नहीं मिलता । रोमांटिक साहित्य में घटनाओं की ग्राधनता 
रहती है “काट” और “डयूमा? इत्यादि संसार अ्सिद्ध रोमांटिक 
लेखकों के साहित्य में हमें घटना -्रधानता मिलती है। इनके 
उपन्यासों में घटनाओं का जन्म चरित्रों द्वारा न हो कर चरित्रों 
का निर्माण घटनाओं के प्रभाव से होता है। इस प्रकार विशेषता 
सवबंदा घटनाओं की रहती हे ओर जो लेखक घटनाओं की 
योजना अपनी विधायक शक्ति द्वारा जितनी भी क्रसिक कर लेता 
है उतना ही वह सफल लेखक बन जाता है। रोसांस वास्तव में 
परिस्थितियों का आश्रय लेकर अपनी परिपूर्णांबस्था को पहुँचता 
है | इन्हीं परिस्थितियों ओर घटनाओं के करों में चरित्रों का 
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निर्माण होता है और उसकी पुष्टि होती है । चरित्र की विशेषता 
प्रकट करने के लिए भी किसी घटना का होना आवश्यक हो 
जाता है। व्यक्ति की इच्छायें भी केवल परिस्थितियों की दास बन 
कर ही चल सकती हैं, स्वतंत्र रूप से नहीं । क्या करने? पर पात्र 
के मस्ति को काम नहीं करना होता “कैसे: करने! की ओर उसका 
ध्यान रहता है। विना कामना किये ही जब घटनायें घटने लगती 
हैं तो पात्र को केवल उन्हे" संभालना और परिस्थितियों के अनु- 
कूल अपने को बनाने का कास रह जाता है । कार्य की खोज करने 
का अवकाश पात्रों को लेखक नहीं देता क्योंकि कार्य का चक्र 
उसके सम्मुख पहिले से ही जुटा रहता है। वा जी के उप- 
न्‍्यासों में इसी प्रकार परिस्थितियां स्वयं बनती जाती हैं और 
परिस्थितियाँ संचालित करने के लिये पात्रों को मस्तिष्क का उप- 
योग नहीं करना होता । वास्तव में यदि यों कह दिया जाये तो 
अनुचित न होगा कि इस प्रकार के रोमांटिक साहित्य का सम्बंध 
शरीर ओर हृदय से जितना होता है उतना मस्तिष्क से नहीं 
होता। इसमें तो पात्रों को कतेव्य परायण होने की आवश्यकता है 
ओर लेखक को. अपनी विधायक शक्ति द्वारा परिस्थितियों के 
अनुकूल घटनायें उपस्थित करने की। इन्हीं दोनों के सुचारु रूप से 
चलने पर सुन्दर रोमांटिक साहित्य का सखजन होता है। रोमांटिक 
साहित्य लिखने में लेखक को तो मस्तिष्क का प्रयोग करना होता 
हे परन्तु उसके पात्र को नहीं। उसके पात्र परिस्थितियों के अनुकूल 
अपने आप अपनी-अपनी कीली पर घूमते हैं ओर जो पात्र अपनी 
कीली पर अधिक सफलता ओर भावुकता से धूमता है उसी का 
चरित्र चित्रण सुन्दर ओर आकष क बन जाता है | विराय की 

पद्मिनी? की घटनायें बनाने से नहीं बनतीं, स्वयं बनती चली जाती 
: है। अनुकूल और विरुद्ध परिस्थितियों में ही रोमांस का बीजा- 
रोपण होकर फलता-फूलता और बल ग्राप्त करता है। अजित और 
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'पूना? के जीवन कुडली चक्र, में इसी प्रकार घटनाओं के ही 
आधार पर संचालित होते हैं । परिस्थितियां पात्रों की इच्छा या 
अनिच्छा से नहीं वनतीं-विगड़तीं । व्यक्ति परिस्थितियों की वीचियों 
में तरंगित होता हुआ जीवन के सागर में इधर-उधर फिरता हे। 
रोमांस उसका कतेव्य बन जाता है ओर उसी के लिए यह कतेव्य 
शील होकर जीवन पथ पर आगे पग रखता है । सफलता 
अथवा असफता भी उसके अपने हाथ की वस्तु नहीं। वर्मा जी 
के प्राय: सभी उपन्यासों में इस ग्रकार की रोमांटिक भावना 
का ग्राधान्य मिलता है ओर उनके पात्रों का चरित्र-चित्रण भरी 
इसीलिए स्वतंत्र रूप से न होकर घटनाओं ओर परिस्थितियों के 
आश्रित रह कर ही हुआ हे । 
वसा जी के अन्दर विधायक शक्ति का जितना प्रबल बेग हमें 
मिलता हे उतना हिन्दी के अन्य किसी उप- 
वर्मा जी के. न्‍्यासकार सें नहीं मिलता | आपके उपन्यासों की 
उपन्यासों की क॒था वस्तु इतनी सुसंचालित होती है कि उसमें कहीं 
कथावस्तु पर भी कोई दोष खोजना कठिन हो जाता है। 
उपन्यासों में विभिन्‍न कथाओं को लेकर भी 
उनका इतना सुन्दर सामंजस्य स्थापित करते हैं कि अनेकों आख्या- 
यिकायें एक सूत्र में बंध कर ऐसी लड़ी-बद्ध हो जाती हैं कि जिस 
ग्रकार माला में कोई सनकों को पिरोता हे वह सभी दाने स्वतंत्र 
रूप से अपना अस्तित्व रखते हुए भी माला में मिलकर एक हो 
जाते हैं। वर्मा जी जब कोई उपन्यास लिखने लगते हैं तो पहिल्ले 
वह उस कहानी को पूर्ण कर लेते हैं और फिर उसी कहानी के 
आधार पर उपन्यास का निर्माण करते हैं। आज का उपन्यासकार 
इस कहानी को लेकर चलने वाली प्रथा का बिरोधी है। परन्तु 
बमा जी सुव्यवस्था को ध्यान में रखते हुए बिना कहानी के उप॑- 
न्यास लिखने को मूखेता सममते हैं.) एक ऋरमिक >खला बढ्ध 
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कहानी न होने पर लेखक के पास कहने के लिए क्या आधार रह 
जाता है, वर्मा जी के उपन्यासों में कहानी को व्यक्ति की रीड़ की 
हड्डी की तरह सुदृढ़ बनाकर रखा गया है ओर उसी पर उनका 


श् 


चरित्र-चित्रण और कथनोपकथन इत्यादि स्थिर रहते हैं। यही 
कारण है किवमा जी के उपन्यासों में से चरित्र-चित्रण ओर 
कथनोपकथन निकल जाने पर भी आकष क कहानी शेष रह जाती 
है । यह कहानी अपने आप में आपना आकर ण रखती हे ओर 
पाठक के मनोरंजन का साधन बनती है। कहानी, घटनाओं और 
परिस्थितियों की योजना में जो दक्षता वर्मा जी को प्राप्त हे वह 
उनके साहित्य की एक ऐसी विशेषता है जिसके लिए साधारण 


पाठक भी उनका आभारी रहता है। वर्मा जी के उपन्यासों की 
कहानियों में रंग-विस्गे चित्र अंकित रहते हैं. जिनका चित्रण 
कलाकार ने अपनी सफल तूलिका से इतना आकष ण पूर्णो किया 
हैं कि पाठक एक बार उनमें उलमक कर नेत्र बन्द करके अपनो 
कल्पना के दारों को सहृदयता पू्वेक खोलता है उसके सम्मुख 
कोमल से कोमल और सजीव से सजीव मांकिया आकर उपस्थित 
हो जाती हैं । परिस्थितियों के साकार चित्र उपस्थित कर देने की 
पूणे क्षमता वर्मा जी की लेखनी में बतेमान है। 

वर्मा जी के उपन्यास ऐतिहासिक है और आख्यायिकाओं 
पर आधारित हैं। यों तो ऐतिहासिक दृष्टिकोण से पात्रों सें 

क्‍ महानता वर्तमान है ही परन्तु व$्मा जी ने उनके 
वर्मा जी का निर्माण को पूर्ण सहयोग दिया हैं और ऐेति- 
चरित्र-चित्रण हासिक पात्रों के साथ द्वी. साथ कुछ कल्पित 
क्‍ पात्रों का रूजन करके अपने उपन्यासों को ओर 
भी सजीव बना दिया है। जैसा कि हम ऊपर बतला चुके हैं 
वा जी का साहित्य रोमांटिक है और रोमांटिक साहित्य कथा 
प्रधान रहता है, चरित्र चित्रण प्रधान नहीं। वहां पात्रों का विकास 
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परिस्थितियों और घटनाओं के द्वारा होता हे पात्रों या चरित्रों से 
उद्भूत होकर परिस्थितियां या घटनायें नहीं आती । व्यक्ति अपने 
स्वभाव के अनुसार घटनाओं को पदा नहीं करता वरन उसे 
अपना जीवन घटनाओं की छत्रनछ्वाया में संचालित करना होता 
है। ऐसी दशा में पात्रों का विकास तो हुआ है परन्तु उतनी 
स्वच्छंदता पूर्वक नहीं हुआ जितना कि होना चाहिये था। वा 
जी ने अपने पात्रों का मनोवेज्ञानिक या आलोचनात्मक दृष्टि- 
कोश ग्रस्तुत करने का प्रयत्न नहीं किया परन्तु यह सब होने पर 
भी आपने जिन चरित्रों का चित्रण किया है वह बहुत व्यापक 
ओर ठोस हैं। उनका परिस्थितियों में पड़ कर पाठक पर इतना 
गहरा ग्रसभाव पड़ता है कि पाठक अपने को पात्र समकने लगता 
है, केवल पाठक नहीं। बसा जी के चरित्र पाठक के मस्तिष्क पर 
स्थाई प्रभाव डालने सें बहुत अधिक सफल हुए हूं। बुन्देलखंडी 
जीवन के तो प्रायः सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व आपके पात्र करते 
हैं और यह चित्रण बहुत ही स्वाभाविकता को लिये हुए है। 
वीर, कायर, प्रेमी, कुटिल सदाचारी ओर दुराचारी, राजा-रंक, 
गृहस्थी, साधु सभी प्रकार के विभिन्‍न पहलुओं पर आपने प्रकाश 
डाला है। वर्मा जी अपने नायकों के निमोण की अपेज्ञा नायि- 


काओं के चित्रण में अधिक सफल रहे है। तारा, रतन, पूना, 
सरस्वती, कुमुद, मुन्दर, रानी म्लांसी इत्यादि के चरित्रों को 
आपने आदरशें, त्याग ओर प्रेम के क्षेत्र में पराकाष्ठा को पहुँचा 
दिया है | भावुकता, सोदय, लावण्य, और कोमलता का ऐसा 
सुन्दर दिग्दशेन इन पात्रों में हुआ है कि पाठक को उनके गुसों 
पर मुग्द्र होते ही बनता है। साहस, शक्ति ओर बलिदान की पुटठ 
देकर यह नायिकायें वर्मा जी ने ओर भी निखार दी हैं। हृदय में 
प्यार की दहकती हुई ज्वाला को लेकर भी वर्मा जी की नायिकायें 
उसका प्रदशन करती हुई नहीं फिरतीं | वी जी ने नायिकाओं 
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का जो सजीव और व्यापक चित्रण किया है वह हिंदी साहित्य 
की अमूल्य-निधि है। आपकी सभी नायिकाओं में “तारा ओर 
'कुबुद” के चित्र वहुत सुन्दर चित्रित हुए हैं। इन नायिकाओं के 
प्रेंमस का आभास पाठक को पुस्तक के अन्त में ही मिल पाता है 
और कभी कभी तो नायक भी बहुत देर तक उसे सममभने में 
असमर्थ रहता है | “विराय की पद्चिनी? में कुजर 'कुम॒ुदः की ओर 
से अ्ेमाभास न पाने पर भी उसे देवी मान कर पूजता रहता 
है परन्तु अन्त में जब वह गड़गड़ाती हुई तोपों के सम्मुख 
सीना तान कर जाने के लिये अन्तिम विदा लेने आता हे तो 
'कुमुद” के थेये का बांध टूट जाता है और उसके नेत्र तरल हो 
उठते हैं। वह 'कुजर” की ग्रीवा में बन-पुष्पों का हार डाल कर 
अपने सात्विक प्रेम का अदशेन करती हे ओर अन्त में बेतवा की 
लहरों में कूद कर अपने प्रम को दृढ़ता का प्रमाण देती हे। 
“कुमुद” के रूप में जिस देविका चित्रण वा जी ने उपस्थित किया 
है बह वास्तव में पालर वालों की देवि थी, दांगीवालों की देवि 
थी, उसे कु जरसिंह कुलदेवी कहकर हृदय में स्थापित किये हुए था, 
लोचनसिह उसे देवी समझता था, वहां की जनता देवी के रूप 
में उसका पूजन करती थी और आज 5विराद की पद्मिनी? के पाठक 
“कुमुद” को देवी से अन्यत्र कुछ ओर नहीं समझ सकते | “मांसीं 
की रानी? सें लक्ष्मीबाई का चरित्र वा जी ने वह आदशे 
चरित्र उपस्थित किया है कि जिसके रोम-रोम में देश भक्ति और 
राष्ट्रनिमाण का अमर सन्देश भरा हुआ था | वर्मा जी के उप- 
न्यासों के ऐतिहासिक होने के कारण और विशेषरूप से आख्या- 
यिकाओं पर आधारित होने के कारण पात्रों का जमाव अधिक 
हो जाता है। अधिक पात्र होने से यह तो निःसन्देह सच है कि 

पात्रों के विकास में बाधायें आई हैं परन्तु फिर भी वर्मा जी को 
सभी पात्रों का प्रथक प्रथक चित्रण करने में आशातीत सफलता 


श्र 
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मिली हैं | कहीं कहीं तो दो चार शब्दों में ही पात्र के चरित्र 
का भावपूर्ण विकास लेखक ने इस ग्रकार उपस्थित कर दिया है 
जिस प्रकार एक सफल चित्रकार अपनी तूलिका की दो चार 
रेखाओं से चित्र के सम्पूर्ण भावों को हृदयंगम करके अस्तुत 
चित्र में मूर्तिमान स्वरूप दे डालता है । परिस्थितियों के उपस्थित 
' करने में बा जी को जो कुशलता प्राप्त हे वह हिन्दी में अन्य 
किसी लेखक को नहीं हे | चारों ओर तोपों के घमासान में कुमुद” 
ओर “कु जरः के प्रण्य की अन्तिम रूपरेखा स्थापित कर पात्रों को 
कतेव्य की कसौटी पर कसना वा जी जैसे कुशल लेखक का ही 
काम है। 'दिवाकर' और तारा? का मिलन भी ठीक इसी प्रकार 
की घटना है जिसमें प्रशय के वास्तविक स्वरूप का उद्घाटन 
होता है । रोमांस का विशुद्ध सात्विक स्वरूप यही है और इसी 
आदशे पर योरोपियन लेखकों ने भी इसकी परिपाटी चलाई । 
जीवन की कठोरतम परिस्थितियों में इस प्र म की परख होतीः है 
ओर वहां पूरा उतरने पर ही इसे वास्तविक रोमांस कहा ज्ञा 
सकता हे | टामस हार्डी के समान वमा जी ने भी बुन्देलखंड के रूप 
में आपने 'वेसेक्स” का. निर्माण किया हे।हाड़ीं का यह नाम 


काल्पनिक तथा घटनायें इत्यादि सच्ची हैँ परन्तु वर्मा जी के इस 
बुन्देलखंडी साहित्य में सब. कुछ सच्चा ही सच्चा हे केवल 


साहित्य सुलभ कल्पना की रंगीनियों का आश्रय वमा जी ने 
अवश्य लिया है | वर्मा जी उपन्यासकार होकर यदि इस कल्पना 
का आश्रय न लेते तोउपन्यास आख्या यिका प्रधान इतिहास मात्र रह 
जाते जिसका न तो इतिहास केक्षेत्र में कोई महत्व होता और न 
साहित्य के च्ेत्र में ही | 
बमा जी के उपन्यासों में कथनोपकथन बहुत सुन्दर हैं और 
जहां पर रोमांस का चित्रण कथनोपकथनों में किया गया -है वहां 
तो आपके कथनोपकथन बोल उठते हैं । इन कथनोपकथनों 


| 
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में भावुकता प्रधान रूप से रहती है और हृदय 
केथनोपफथषन. की अंतिमतम असिलाषा को भाषा बद्ध करने 
में यह कथनोपकथन पूर्ण रूप से सफल रहे है । 
कहीं कहीं पर यह बहुत लम्बे अवश्य हो गये हैं ओर पाठक उनसे 
ऊम्र कर उन्हें अस्वाभाविक भी कह डालता हे परन्तु ऐसा बहुत 
कम स्थलों पर हुआ है| अधिकांश में यह थोड़े ही हैं ओर भाव 
तथा भावनाओं को व्यक्त करने में पूरी रूप से सफल हुए हैं। वसा 
जी के कथनोपकथनों में स्वाभाविकता है और कई स्थानों पर तो 
ऐसा नाटकीय चमत्कार उपस्थित हुआ है कि पाठक की आंखों के 
सम्मुख पढ़ते पढ़ते साकार रूप में प्रतिमायें उपस्थित हो जाती हैं 
आपके वाक्‍्यों में पाठक के हृदय-तत्व तक पहुँचने की शक्ति 
बतमान है। 
जहां तक शैली का सम्बन्ध है वह हम ऊपर कह चुके हैं कि 
वसा जी एक कहानी को लेकर चलते हैं चाहे वह कल्पित हो 
अथवा ऐतिहासिक | उसी कहानी के हृदय- 
वर्मा जी की भाषा स्पर्शी स्थलों को अपने अद्वितीय चातुय से पहि- 
और शैली चान कर आप उसमें रंगीनियां मरते और उसे 
चमत्कृत करते हैं । उपयुक्त स्थान पर उपयुक्त 


वातावरण उपस्थित करने की कला में वसा जी की विशेष प्रतिभा 
का संचालन होता है और आपकी इस सफलता के लिये हिन्दी 


उपन्यास. साहित्य आपका आंभारी है। उपन्यास प्रारम्भ करते हैं 
वसो जी कहानी को लेकर ओर सीधे कहानी कहना प्रारम्भ 
कर देते हैं। पात्र-परिचय के लिये उनके कथासंचालन में कोई 
विराम नहीं। यथा समय पात्र स्वयं प्रकाश में आते चले जाते 
हैं। वर्मा जी पात्रों के विश्लेषण का भार अपने ऊपर नहीं लेते | 
पात्र अपने कथनोपकथनों ओर अपनी परिस्थितियों द्वारा ही अपना 
परिचय कराते हैं । 
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वर्मा जी की भाषा बहुत सजीव है। कहीं कहीं पर उसमें 
बुन्देलखंडी शब्दों का प्रयोग अवश्य मिलता हे परन्तु उससे 
भाषा के गास्मीयं अथवा उसकी रोचकता में कोई अन्तर नहीं 
आता । वसा जी की उपमायें बहुत मनोहर होती हैँ। उपमाओं 
द्वारा पार्रोस्थति का सजीव चित्र उपस्थित करने में वो जी पूरों 
रूप सं सफल हैं । वात को तोड़ मरोड़ कर कहना बमा जी. की 
प्रकृति नहीं है। बह तो सीधी साषा सें सीधी बात कहना जानते 
है ओर उसी का पाठक पर विशेष ग्रभाव भी पड़ता हे। आपकी 
भाषा में सरलता होने पर भी काव्यात्मकता है, चलतापन नहीं । 
यथथं के लिये भाषा को रोचक बनाने के अभिप्राय से मुद्दावरों 
का प्रयोग करना आप उचित नहीं समझते । वर्मा जी ने अंग- 
रेज़ी से मुहावरों का भी अनुवाद करके अपनी भाषा में प्रयोग 
करने का प्रयत्न किया है। 
इस प्रकार हमने देखा कि वर्मा जी ने हिन्दी उपन्यास साहित्य 
एक नवीन थारा को सफलता पूर्वक प्रवाहित किया हे ओर हिंदी 
साहित्य को अमूल्य कला-कृतियां प्रदान की 
सक्षित. “गढ़ कुडार,” “विराठा की पद्मिनी,' और “मांसी की 
रानी! आपकी ग्रसिद्ध रचनायें है जिनका हिन्दी 
के पाठकों ने विशेष रूप से सम्मान किया है। वो जी हिन्दी 
उपन्यास साहित्य में एक ऐसी ज्योति के समान आये कि जिस 
ज्योति ने प्रकाशमान होकर केवल स्वयं ही साहित्यक ्षेत्र को 
प्रकाशित नहीं किया बरन अपनी ज्योति से अनेकों ज्योतियों को 
जाज्वल्यमान कर दिया । हिन्दी उपन्यास साहित्य के ग्रथम महा- 
रथी मु० प्र मचन्द के पश्चात हम दूसरा स्थान वर्मा जी को दे 
सकते हैं | आपने जिस दिशा को अपने साहित्य में अपनाया 
उसका कोना-कोना छान डाला है और विविध दिष्टिकोरणों 
से लेकर उसे प्रकाशमान किया है। वा जी की प्रगति आज भी 


वृन्द्रावनलाल वर्मा ] ' | हे 


पूर्ण वेग से चल रही है । बुन्देलखंडी इतिहास और आख्यायिका 
क्षेत्र को लेकर आपने जो सजीव चित्र अंकित किये हैं, हिन्दी 
साहहत्य-पटल पर युग युग तक आने वाले पाठकों के सम्मुख 
अपने कल्ापूर्ण स्वरूप में उपस्थित रहेंगे। इतिहास को आपने 
अपनी लेखनी में बांध कर आदर्श रूप में खड़ा कर दिया है ओर 
विद्यग्थी क्षेत्र स बाहर ले जाकर साधारण पाठक के सम्मुख 
उपास्थत कर दिया हैे। आपने हिन्दी साहित्य को कुछ अमर चरित्र 
अदान किये हैं जिनके त्याग और बलिदान की अमर कहानियाँ 
पाठक रोमांचित होकर पढ़ते और विह्लल हो उठते हैं। 


# थे ( ( ५ ) 
“““जैनेन्द्रकुमार 
( १६०४--जीवित ) 


[ आज के इस मनोवैज्ञानिक युग में जब बुद्धिवाद का विकास हो 
रहा है तो प्राचीन रूढ़ियां स्वयं जरजरित होती चली जा रही हैं | रूढ़ियों 
ने व्यक्ति के विकास में बाधायें उपस्थित की हैं और मानव जीवन को 
बन्दी बना कर ऐसा नियंत्रित कर दिया था कि वह परिस्थितियों के हाथों 
में कठपुतली बन कर नाचने लगा, उसका विकास रूक गया, उसकी 
प्रगति रुक गई और वह जड़वत होकर रह गया । मु० प्रेमचन्द ओर 
कौशिक जी ने रूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह किया परन्तु प्राचीन रूढ़ियों को 
तोड़ कर वह नवीन रूढ़ियों के निर्माण में जुट गये और अपनी 
उपदेशात्मक प्रवृत्ति द्वारा विकास के मुक्त मार्ग में फिर बाधायें उपस्थित 
कर दीं। विचारों के स्वतन्त्र संचार में विश्वास न करके उसकी परिधि 
बनाने का प्रयत्न करने लगे | सिद्धांतों की चहार दीवारी से बाहर ले 
जाकर खुले हुए उद्यानों में वह अपने साहित्य को प्रवाहित न कर सके | 
इसके फल स्वरूप मन का स्वाभाविक प्रभाव कृत्रिम हो उठा और स्व- 
निर्मित रूढ़ियों को स्वभाव माना जाने लगा । 

साहित्य में इसकी प्रतिक्रिया हुई। बीसवीं सदी का उपन्यासकार 
इन रुड़िवादी श्रृंखलाओं को तोड़ता फोड़ता वाह्य आडम्बर की ओर 
से मन की ओर कह्ुका और मनोवैज्ञानिक आधार पर उसने अपने 
साहित्य को स्थापित किया | बंधी बंधाई परिधियों से बाहर निकल कर 
उसके मन की आकांक्षाओं को मुक्त मार्ग मिला | सिद्धांतों ओर विचारों 
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देता हिद्धि द्वि अच्छे ओर बरे का ज्ञान कराती है। यह हृदय और 
बढ़िं का संघ है, सामाजिक रुढ़ियों ओर हृदय की भावनाओं 
की टक्कर है जिसमें धीरे धीरे रूढ़ियाँ जरजरित होती जा रही हैं 
ओर हृदय का स्वच्छ॑द प्रवाह अपने आकष ण॒ की ओर उनसमुक्त 
दो रहा हे । हार कर भी जीतने वाली प्रद्नत्ति इस कर भी जीतने वाली प्रवृत्ति इस हृदय में ही 
पे वाक के पा समाज कहता हे कि तुम्हारा पाणिप्रहण 
अमुक व्यक्ति के साथ हुआ है, इस लिए जीवन भर तुम उसी 
की दासी बन कर रहो; परन्तु भावनाओं को इससे ठेस लगती हे 


ओर बह विद्रोह कर उठती है। एक लम्ब युग तक इन भस्राव- 
नाओं को ढकोसलेवाज़ी ने अपने परों में रोदा परन्तु आज के 


मनोवेज्ञानिक युग ने क्रांति को जन्म दिया और व्यक्ति की छिनी 
हुई स्वतन्त्रता उसे वापिस दी। आज का कलाकार भी सजीव 
हो उठा और उसने अपनी लेखनी को रूढ़ियों से मुक्त कर दिया | 
समाज के कठोरतम दंड उपहास की वस्तु बन गये ओर आज के 
युग में जो कुछ भी उसका प्रदशंन दृष्टि गोचर हो रहा है वह 
खिसियाई बिल्ली की दाँत काटने वाली बात मात्र है। कहो 
जिसके मस्तक पर समाज ने विधवा होने की मोहर लगा द॑ 
अपनी स्वच्छुंद प्रकृति से समाज का उपहास करती हुई न जाने 
कब मास्टर साहब के चरणों में अपनी श्रद्धा भक्ति ओर प्रेम के 
पुष्प चढ़ा देती है। वह स्वयं अपने लिये दो लाल चूड़ियां 
खरीद लाती है ओर उन्हें लिख भी देती है, “मुझे अब से “कहो 
न कहना, लाज आती है... ...तम्हें मेरी कलम ।” वह बिहारी से 
. स्पष्ट कह डालती है कि वह व्यर्थ आया है क्‍यों कि विवाद की 
बात पक्की हो गई हे ओर वह विवाह की वात पक्‍की नहीं कर 
सकेगा। परन्तु जब बिहारी 'सत्धन! की परिस्थिति कट्टो के 
सम्मुख रखता दे तो 'कह्े! अपनत्व को “सत्यधन' में खो देती है - 
ओर कह उठती है, “मुझसे बोलते, मुझसे मांगते डरते हो ? जैसे 
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पराये से कुछ मांग रहे हो ? छिः: सो नहीं। तुम्हारे काम नहीं 
आई तो हुई ही क्या ?...... तम जो कुछ भी चाहते हो उसमें 
“कहो” की खूब राय है। कहो उसे खूब चाहती है । उसका पूरा पूरा 
विश्वास रखो । तुम्हारी खुशी में उसकी खुशी है| अपने कामों 
में करो की गिनती न करो । वह गिनने लायक नहीं। उसकी 
खुशी तुम में ही शामिल है। बस ! तुम व्याह करना चाहते हो 
तो कट्टो तुम्हारा सब से पहिले व्याह चाहती हे।?” यह आत्म 
बलिदान का वह महत्व पूर्ण उत्कष है जिसके सम्मुख सामाजिक 
नियम तच्छ हो जाते है। “कट्ठो' स्वयं अपने सुहाग की पोटली 
गरिमा? के लिए भेज देती है| 'कछ्ठोी! हार कर भी विजय का अनु- 
भव करती है। आँखों में आंसू लेकर भी उसके जीवन में विश्वास . 
का प्रेमांकर सदृढ हो जाता है । वह अपने देवता के चरणों की 
रज लेकर उसे विवाह करने के लिए मुक्त कर देती है ओर बिहारी 
को अपनी आत्मा का साथी मान कर बेधत्व के यज्ञ में अपने . 
जीवन की वलि दे डालती हैं। 

'पपरख? की 'कश्े' में कितना चाँचल्य है ओर कितना गास्भीये 
है यह देख कर पाठक उसमें श्रद्धा किए बिना नहीं रह सकता 
लारी-जीवन की कोमलता, उदारता, त्याग, कमनीयता और भावु- 
क॒ता उसमें टूस ठूस कर भरी पड़ी हे । कही? ओर “बेहारी” एक 
ही भावना और विचार-शक्ति के नर ओर नारी संस्करण हैं 
जिनके जीवन का अन्तिम उत्कष लेखक ने वहाँ उपस्थित किया 
है जब वह दोनों एक दूसरे को तन के लिए नहीं मन के लिये 
अपनाकर एक हो जाते हैं | बिहारी का चित्रण लेखक ने एकांगी' 
किया है ओर यही कारण हे कि वह सत्यधन से बहुत भारी हे । 
सत्यधन में आत्म-प्रवंचना है ओर इसीलिए छिछ्लली दाशेनिकता 
' के अकाश में वह वितके बुद्धि बनकर भारी बनने का प्रयत्न करते 
हुए भी हल्का ही रह गया हे। “विहारी? के व्यक्तित्व में ठोसपन 
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और सिद्धांतों की दृढ़ता है। उसका जीवन उथला न होकर 
बहुत गहरा है और उस गहराई में उसके सिद्धांतों की मजबूती 
है। वह हँसना भी जानता है और रोना भी, परन्तु हँसी में 
रोने को ओर रोने में हंसी को भूल जाना वह नहीं जानता । 
“सत्यधन? का व्यक्तित्व हल्का है ओर बिहारी की गहराई तक नहीं 
पहुँच सकता परन्तु 'कझे? ने उस गहराई को परख लिया है ओर 
इसीलिये वह उससे मिल सकी । “बिहारी, 'सत्यधन' को हृदय- 
हीनता पर तरस खाता है और “कटे? के प्रति प्रेम मावना रखते 
हुए वह उसके प्रति करुणा भी रखता है । बिहारी की आत्मा को 
'कट्ेीश ने छुआ हे और इसीलिये उसके हृदय के कोमलतम स्थान 
में वह जाकर बस गई है।यह प्रेम सात्विक है, देविक नहीं, और 
इसीलिये इसमें स्थिरता है। इस प्रकार 'परख' में प्रधान रूप-से . 
पिता , “बिहारी ओर 'सत्यधना करा ही मनोवैज्ञानिक चित्रण लेखक : 
ने किया हे ओर 'परख” हिन्दी का सर्वप्रथम मनोवेज्ञानिक-चित्रण- 
प्रधान उपन्यास हे जिसके द्वारा लेखक ने हिन्दी उपन्यास 
साहित्य को एक नवीन धारा दी है ओर जिसमें बहकर आज 
अनेकों लेखकों ने मनोवैज्ञानिक उपन्यास-साहित्यःभंडार की 
पूर्ति की है। इस उपन्यास के पात्रों में त्याग और उत्सगे की वह 
आदशेवादी रूप-रेखा जेनेन्द्र जी ने प्रस्तुत की है कि वहाँ पर 
यथार्थवाद के पेर लड़खड़ा जाते हैं और “बिहारी” तथा “कटे! के 
के आदरशवाद, बोद्धिक विकास ओर हृदय की विशालता के 
सम्मुख यदि देवता भी प्रथ्वी पर उतर आयें तो लजा सकते हैं। 
आदशे, उच्छुः खलता और मानवीयता का मनोविज्ञान के सांचे 
में ऐसा सुन्दर चित्रण जेनेन्द्र जी ने ढाला है कि उसमें नवीनता 
तो अवश्य मिलती है परन्तु गाम्भीये ओर हल्कापन आकर एक 
ही स्थान पर एकत्रित हो गये हैं। इस प्रकार के चित्रण को : 
कलाकार की कला मानने में तो हमें कोई आपत्ति नहीं हो सकती 
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परन्तु इतना अवश्य है कि जेनेन्द्र जी के पात्रों में स्वाभाविकता 
न आकर अनोखापन आ गया है। यदि अनोखे पात्रों का निमोण 
करना लेखक के उपन्यास का उद्देश्य हे तो यह उपन्यास बहुत 
सुन्दर तथा सफल है; परन्तु हम इसे उपन्यास का गुण न मान- 
कर बनावट सममते हैं। इससे यथा्थ-चित्रण के विकास में 
बाधा उपस्थित होती है | जो लेखक रुढ़ियों से मुक्त होकर चलना 
चाहता है वह अपने पथ से इतना विचलित हो जाता है कि हम 
उसके पथ को आधार-विहीन भी कह सकते हैं, जिसमें कोई 
व्यवस्था नहीं, कोई क्रम नहीं।। आदशे की स्थापना उद्देश्य-विहीन 
होकर करने के प्रयत्न को पाठक न तो कला का आश्रय लेकर 
जमा कर सकता है ओर न स्वाभाविकता का ही | जो चॉँचल्य 
परख में दिखलाई देता है वह भी 'कट्ये” के चरित्र की ऐसी विशे 
घता हे कि जो भारतीय लड़कियों में कहीं भूले भटके ही देखने 
को मिल सकती है। हो सकता है जेनेन्द्र जी को कहीं कोई ऐसी 
छोकरी देखने को मिल गई हो ओर उसने लेखक को प्रभावित 
करके परख” लिखने पर बाध्य कर दिया हो। यह सब होने पर 
भी उपन्यास में चित्रण बहुत मनोवैज्ञानिक और सजीब हैं, पाठक 
के लिए उसमें मनोरंजन और चिन्तन दोनों गुण वर्तमान हैं 
ओर कहीं-कहीं पर पात्रों में हल्कापन आ जाने पर भी उपन्यास 
में हल्कापन नहीं आ पाया हे। अपने ढंग की नवीन शैली का . 
प्रयोग होने के नाते इस उपन्यास का हिन्दी-उपन्यास-साहित्य 
में विशेष स्थान है ओर रहेगा। 

परख' के पश्चात्‌ जेनेन्द्र जी तथा ऋषभचरण जैन का 
सम्मिलित प्रयास तपोभूमि! प्रकाशित हुआ। इस उपन्यास में 
चार व्यक्ति अपनी-अपनी जीवन-गाथा सुनते हैं और उसी से 
' इस उपन्यास का निर्माण होता है। पुस्तक का दो तिहाई भाग 
लेनेन्द्र जी का लिखा हुआ हे और वह अपने में पूण भी हे। 
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जितना कुछ इस उपन्यास में जेनेन्द्र जी द्वारा लिखा गया है 
बह सब परख' की ही भाँति आत्म-विश्लेषण की कसोटी पर कस 
कर लेखक ने लिखा हैं। जिस प्रकार 'परख' में कट्टों अपनत्व 
को दूसरे के लिए समाप्त कर देती है उसी प्रकार इस उपन्यास 
में भी 'घरणी?”, 'नवीन' और “शशि' में आत्म त्याग और “स्व 
बलिदान की भावना वर्तमान हे। त्याग की आधार-शिला पर 
ही इन पात्रों का निमाण हुआ हे । व्यक्ति समष्टि के लिए अपना 
बलिदान देता है और इसी आदशे का निरूपणु हमें इस उपन्यास 
में मिलता है । उपन्यास में चार कद्दानी है परन्तु सब सम्बन्धित 
और सुगठित । कहीं-कहीं पर कुछ श्र खंला अवश्य टूट गई है परंतु 
फिर भी लेखक ने उसे कलात्मक रूप से जोड़ दिया हे । जेनेन्द्र 
जी अपने उपन्यासों में साधारण बातों को सममभाने की जिम्मे 
दारी पाठकों पर छोड़ते हुए चलते हैं। इसके फल स्वरूप पाठक 
को सजग रहना होता है ओर वह उपन्यास में रस भी ले पाता है । 
अधिक खुली-खुली बातों की जिम्मेदारी जब लेखक अपने ऊपर 
'लेकर चलता है तो पाठक की कल्पना की तो एक दम इति श्री 
हो जाती है। जेनेन्द्र जी की रचना में बुद्धू पाठक आनंद-लाभ 
नहीं कर सकता ) आद्योपाँत विस्तार पूषेक कथा कहने की बान जो 
क्रौशिक जी और श्रेमचन्द जी की थी उसका जेनेन्द्र जी में नि्तांत 
अभाव है। जनेन्द्र जी में अपनी बात कह जाने की वह कुशलता 
बतेमान है कि पाठक उसे पढ़ कर रीक उठता है। ग्रेमचन्द जी 
लिखते हैं, “जेनेन्द्र में साधारण सी बात को भी कुछ इस ढंग 
कहने की शक्ति है जो तुरन्त आकर्षित करती है ।” आपकी 
बणन-शेली बहुत आकर्षक और सजीव रहती है और विशेष रूंप॑ 
से 'परख' और “तपोभूमि' में साषा बहुत लोचदार हे । ह 
जनेन्द्र जी ने अपने उपन्यासों को जिस सनोवेज्ञानिक-स्तर 
पर लाकर रखा हे वहाँ चरित्र-चित्रण की प्रधानता- है, कथा अथवा 
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कोरी मनोर॑ंजकता की नहीं । गोस्वामी जी का समय समाप्त हो 
चुका था और श्रेमचन्द जी की प्रणाली भी अंतिम श्वास ले रही 
थी । बुद्धि और हृदय का संघर्ष अ्खर हों उठा था और कोरी 
कल्पना अपने पँख नहीं पसार सकती थी। अब एक बेज्ञानिक की 
भाँति चरित्र का अध्ययन करना आवश्यक था और इस आव- 
श्यकता को ससम कर ही जैनेन्द्र जी ने अपने काव्य की धारा को 
प्रवाहित किया । उपन्यास में मसनोवैज्ञानिक-विश्लेषण केवल उप- 
करण अथवा साधन के रूप सें ही कज्ञाकार को अस्तुत करना 
चाहिए, साध्य के रूप में नहीं, विषय के रूप में नहीं । जेनेन्द्र जी ने 
अपनी प्रारंभिक रचनाओं में कलाकार की इस परिधि को सासने 
रख कर ही रचनाएँ की हैं परन्तु हम देखते हैं की लेखक की 
प्रवृत्ति धीरे धीरे कलाकार के दृष्टिकोण से हट कर दाशेनिक- 
दृष्टिकोश की ओर बढ़ती जा रही है | हम इसे उपन्यासकार की 
भूल ही कहेंगे क्‍योंकि मनोरंजन कला का प्रधान गुण होना 
चाहिए । केवलु,कोरा दाशेनिक चिंतन मात्र ही उसका लक्ष नहीं 
बन सकता । एक उपन्यासकार यदि यह भूदु, कर चलता हे कि 
कहानी उपन्यास का एक अंग है ओर मनोर॑न- उसका एक प्रधान 
गुण तो वह निश्चित रूप से सफल उपन्यासकार नहीं बन 
सकता, दाशेनिक अवश्य बन सकता है। उसके पाठकों का क्षेत्र भी 
सीमित ही रह जायेगा । मनोवेज्ञानिक-विश्लेषण वाले उपन्यासों 
में मानव-संबंध से पाठक के मन में आकर्षण तो अवश्य होता है 
परन्तु घटनाओं, परिस्थितियों और कहानी-सूत्र की भली श्रकार 
संचालित किए बिना भी पाठक उसे पढ़कर उधारा-उधारा ही 
रहता हैं) कहानी तत्व को एक दम भुला कर केवल मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण के आधार पर रचना करना उपन्यास को सीमित वनाना 
' है और उसके कलात्मक क्षेत्र को एक दम अनाकर्षक कर देना 
है। तपोमूमि' सें जेनेन्द्र जी ने चरित्र-चित्रण की विशेषता के 
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साथ ही साथ कहानी की विशेषता को भी पूरा निभाया हे ओर 
उसमें जो आकर्षण है उससे पात्र और भी सजीव हो उठे हैं। 
घटनायें थोड़ी होने पर भी सुगठित हैं और उनका पात्रों के 
विकास पर विशेष प्रभाव पड़ता है। व्यथे का घटना-जाल रच 
कर लेखक ने पाठकों को भूल भुलेय्या में डालने का प्रयत्न नहीं 
किया । 'परख? तथा “तपोभूमि” दोनों के ही पात्र सजीव ओर 
सोहेश्य है । घटनाओं अथवा पात्रों की क्रियाकलापों का 
संचालन बहुत सुचारु रूप से तथा तके संगत शैली के साथ 
किया गया हे। जैनेन्द्र जी ने अपने उपन्यासों में आदशेवाद और 
सामाजिक रूढ़ियों का खंडन किया हे। परन्तु साथ-साथ महान- 
तम डहेशों की स्थापना भी की हे ओर त्याग तथा बलिदान के 
ऐसे सबल उदाहरण उपस्थित किए हैं कि कुछ स्थलों पर तो 
बह लेखक की कल्पना मात्र से प्रतीत होते हैं। मानव की सब- 
लता और निबेलताओं का सुन्दर दिग्दशेन आपने इन उपन्यासों 
में कराया हे । 
'परख” और “तपोभूमि' के पश्चात्‌ जेनेन्द्र जी का सुनीता? 
उपन्यास प्रकाशित होता है। इसमें उपन्यासकार दाशेनिक बन 
बैठा है ओर रचना में कहानी की उसने कोई 
. सुनीता * आवश्यकता ही अनुभव नहीं की | यह 
उपन्यास साधारण पाठक के लिये रोचक रचना 
नहीं हो सकता क्योंकि इसमें आदि से अंत तक “हरिप्रसन्‍न, 
'श्रीकान्तऔर 'सुनीता? के ही वाद-विवादों का महत्व है, शेष कुछ 
नहीं | यह वाद-विवाद भी ऐसी दाशेनिक छाया के अंतर्गत लिखे 
गये हैं कि उनमें से मनोरंजन तत्व का नितात अभाव हो गया 
हे। हरिप्रसन्‍न' एक राष्ट्रीय नेता है। वह अपने मित्र “श्रीकान्त! 
के यहाँ जाकर रहता हे । श्रीकान्त' उसके अव्यवस्थित जीवन में 
व्यवस्था लाना चाहता है। 'श्रीकान्त” की स्त्री 'संनीताः हरि! को 
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पढ़ने का प्रयत्न करती हे ओर “हरि? सुनीता की ओर आकर्षित 
होकर आसक्ति की सीमा तक पहुँच जाता है। “्रीकान्त,” सुनीता” 
ओर “हरि? को अकेले छोड़ कर बाहर चला जाता है और उसकी 
अनुपस्थिति में हरि! 'सुनीता' को कऋ्रॉतिकारी दल की नेत्री 
बनने को कहता है । बहुत तर्क वितक के पश्चात्‌ सुनीता? “हरि! का 
प्रस्ताव मान लेती है ओर अकेली उसके साथ दल का संगठन 
देखने चल देती है। एकाँत में हरि! की काम-बृत्ति उद्दीप्र हो 
उठती है और वह 'सुनीता' को पाना चाहता है। इस पर ग्बल 
नारी 'सुनीता' उसके सोह को करुणा में डुबा देने के लिये उस 
मोहाँध पुरुष के सम्मुख अपना नग्न रूप प्रस्तुत कर देती है। 
“हरि! का मोह भंग हो जाता है ओर वह सुनीता! को उसके घर 
छोड़ कर सबेदा के लिये वहाँ से चला जाता है। 'सुनीताः अपने 
पति की प्रेम पात्री वनी रहती है । इस उपन्यास के तीनों ही पात्र 
विचित्र हैं। “हरि? के जीवन का क्या उद्देश्य है यह लेखक पुस्तक 
के अंत तक प्रस्तुत नहीं करता । वह शिल्पी हे, कलाकार हे, 
क्राँतिकारी हे, दाशेनिक है सभी कुछ तो हे, क्‍या नहीं है “हरि; 
परन्तु यह सब कुछ होने पर भी कुछ नहीं हे । उसके जीवन का 
कोई लक्ष नहीं हे । वह निरुद्देश्य है, इसीलिये “श्रीकान्त” उसके 
जीवन में व्यवस्था लाना चाहता है ॥उसके हृदय में (रि? के 
लिये कितनी ममता है इसका पता उसके इस महान त्याग से चलता 
है कि उसके जीवन को व्यवस्थित करने के लिये वह अपनी स्त्री 
सुनीता! को साधन बनाता हैे। भारतीय सभ्यता और संस्कृति में 
जनेन्द्र जी ने इस प्रकार का यह पहिला ही उदाहरण प्रस्तुत किया 
है जहाँ एक मित्र ने अपने मित्र के जीवन को व्यवस्थित करने के 
लिये अपनी स्त्री को साधन बनाया हो । “कहानी सुनाना मेरा 
: उद्देश्य नहीं' यह शब्द लेखक ने भूमिका में लिख दिये हैं, इसलिये 
कहानी की खोज करना इस उपन्यास में व्यर्थ ही है। चरित्र- 
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चित्रण भी कहानी और घटनाओं के अभाव में विकसित नहीं 
हो सकता था और बेसा ही हुआ भी है, परन्तु दाशेनिक विवे- 
चन पुस्तक में अबश्य मिलता है। स्व” और पर! के भेद और 
असेद की विवेचना लेकर ही बाद विवादों की मड़ी के अंतर्गत 
इस उपन्यास का विकास हुआ है। में' ओर “मेरा” को लेकर जीवन 
में जिस संघर्ष का जन्म हुआ है उन्हीं क्रिया और प्रतिक्रियाओं 
का विवेचन बहुत मनोवेज्ञानिक तूलिका से कलाकार ने चित्रित 
किया है, पर यह चित्र इतना दाशेनिक हो गया है कि साधारण 
पाठक के लिये बुद्धिगम्य नहीं। में' और “मेरा 'स्वः और परः 
के अंतर्गत 5५0]००४५० ओर 00]००४४४७ विज्ञान की रूपरेखा 
लेखक ने पस्तुत की है और जहाँ तक वैज्ञानिक दृष्टिकोण के 
विवेचन का सम्बन्ध हे उसनें बहुत सूक्ष्म दृष्टि से काम 
लिया हे। द 

'मुनीता? का चित्रण जेनेन्द्र जी ने रवीन्द्र की 'मधुरानीः से भी 
अधिक बलवान और आदर्शोमुख किया हे॥ व्यवहार-जगत में ऐसा 
पात्र होना कितना कठिन है, इस प्रश्न को छोड़कर जब हम आदशें 
और कर्तव्य की कसौटी पर सुनीता” को कसते हैं तो वह मानवी 
गुणों से ऊपर उठ जाती है। “मधुरानी' 'संदीप' की ओर वास्तव 
में आकर्षित हो जाती है ओर अंत में उसे ग्रायश्चित्त करना होता. 
है ओर उसका मोह रखलित हो जाता हे परन्तु सुनीता प्रारम्भ 
से ही सतक है ओर मोह-बन्धन उस पर अपना प्रभाव नहीं डाल 
पाते। सुनीती आरम्भ से ही पतिपरायण रहती है ओर हरि के 
प्रति उसका आकषण कभी किसी मोह को लेकर नहीं होता।,. 
हरि के प्रति वह स्नेहशील है, प्रेमशील नहीं । ग्रहणी-धर्म के 
प्रति बह सर्वेदा जागरूक है ओर हरि! के प्रति उसके आक्षेण 
का भी प्रधान कारण उसकी पतिनिष्ठा ही है। खुनीती की भाँति ' 
सुनीता के पति का भी चरित्र बहुत महान है, जो अपने मित्र के 
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जीवन को क्रमवद्धता प्रदान करने के लिए अपनीस्त्री को साधन- 
रूप में प्रयोग कर सकता है ऐसा मित्र देवताओं में भी उपलब्ध 
हो सकना कठिन हे । 


औ 


| उपन्यास आदि से अंत तक समस्याओं का समाधान मात्र 
है, जिसमें घर” और 'ाहर' की समस्या, स्व” ओर “पर' की 
समस्या, 'मैं' ओर मेरा” की समस्याओं को लेकर लेखक ने आधु- 
निक वबुद्धिवादी-दृष्टिकोण के अंतर्गत विचार किया हे |)सेद में 
अभेद देखने का यह जेनेन्द्र जी का प्रयत्न उन्हें उपन्यासकार से 
ऊपर उठा कर ले गया है ओर हो सकता है कि विचारक के नाते 
उनका कुछ महत्व वढ़ा हो परन्तु उपन्यासकार के नाते तो 
निश्चित रूप से घटा ही है। कविता ज्षेत्र में रहस्यवाद, छायावाद, 
अभिव्यंजनावाद इत्यादि के चक्कर में पड़कर साहित्यिक-सोंदये 
ओर मनोरंजन की प्रणाली को जेसी ठेस लगी है ओर साहित्य का 
जैसा अहित हुआ है उससे कम कुठाराघात करना में जैनेन्द्र जी 
के सुनीता” उपन्यास को भी नहीं मान सकता । विचार और तढे. 
की कसोटी पर कस कर चाहे इस उपन्यास के पात्नों को सजीब 
भले ही कह दिया जाये परन्तु स्वाभाविकता के न्षेत्र में तो में 
इन्हें कठपुतलियाँ ही कहूंगा,जिन्हें लेखक ने अपने दाशनिक बनने 
के नशे में जी खोल कर नचाया हे । (रिं' को ज्ञान देने के लिये 
'सुनीता” का नग्न अदर्शित करना अनौचित्य और अस्वाभाविकता 
की पराकाष्ठा ही में मानता हूँ । मनोरंजन की दृष्टि से यह 
उपन्यास शुन्य है, कथा इसमें हे ही नहीं, भरी पड़ी है कोरी 
दाशेनिकता, जिसके पाठक भी इने-गिने हैं और विचारक भी। 
मानव की दुबेलता ओर सबलता को लेकर यह तक॑ और बाद- 
- “विवाद का क़िला जो जेनेन्द्र जी ने बनाया है बह कोरा बालू का 
क़िला है जिसका वास्तविक जीवन से आज के प्रगतिबादी युग 
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में भी थोड़ा ही सम्बन्ध दिखलाई देता है, बल्कि नहीं दिखलाई 
देता। -/ क्‍ 
जैनेन्द्र जी का चौथा उपन्यास 'कल्याणी' है जिसमें 'कल्याणी' 
की मूक वेदना ओर कतेव्य-परायणता की कहानी है । “कल्याणी' 
के पति डाक्टर 'असरानी' पुराने विचारों के व्यक्ति होने के नाते 
कल्याणी को पूर्ण रूप से गृहिणी देखना चाहते हैं ओर यहाँ तक 
कि एक बार उसे दुश्चिरित्रा ठहरा कर मार-पीट भी बेठते हैं 
परन्तु कल्याणी सब सहन कर लेती है। 'कल्याणी” डाक्टरनी है 
ओर वह अपना पेशा छोड़ कर पूर्ण रूप से ग्रृहिणी बनने को भी 
उद्यत है परन्तु ऐसा करने से ग्रहस्थी की आय कम हो जाती है 
ओर उसका चलना कठिन हो जाता है। इसी समस्या के अंतर्गत 
यह परिवार क्रिया ओर प्रतिक्रियाओं के आधात सहता हुआ चल 
रहा है। कल्याणी एक आदशे पत्नी के रूप में अपने ऊपर आने 
बाले प्रत्येक आघात के प्रति सहनशील है और इसी सहन-शीलता' 
का आश्रय लेकर आधात सहती-सहती एक दिन वह भूक हो जाती 
है। बस यही है 'कल्याणी' की कहानी, जो वकील साहेब, ने जो कि 
जैनेन्द्र जी के मित्र हैं, कही है। यह कहानी उन्हीं के रजिस्टर 
से आ्राप्त हुई थी ओर एकदम सच्ची कहानी है। 'कल्याणी' की भाँति 
लेखक के 'त्यागपत्र” उपन्यास की घटना भी सच्ची ही है। पुस्तक 
के प्रारम्भ में जेनेन्द्र जी ने लिखा है, . “सर एम० दयाल जो इस 
प्रात के चीफ जज थे और जजी त्याग कर इधर कई वर्षों से 
जीवन बिता रहे थे, उनके स्वगंवास का समाचार दो महीने हुए 
पत्रों में छुपा था । पीछे उनके काग़ज़ों में उनके हस्ताक्षर के साथ 
एक पाँडुलिपि पाई गई जिसका संक्षिप्त सार इतस्तत: पत्रों में छप 
चुका हे । उसे एक कहानी ही कहिये । मूल लेख अंगरेजी में है । 
उसी का हिंदी उल्था यहाँ दिया जाता है।” “विनोद! ओर मणाल? 
इस उपन्यास के प्रधान पात्र हैं। 'मुणाल' “विनोद! की बुआ है। 
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“विनोद! अपनी बुआ की कथा कहता है । 'मणाल! का पालन-पोषण 
विनोद के घर पर उसी के माता-पिता द्वारा होता हे। “मणाल' 
को पढ़ते समय अपनी सहेली के एक भाई से ग्रेंम हो गया | जब 
यह रहस्य “विनोद” के माता पिता पर खुला तो उन्होंने म्णाल' 
को पीटा और तुरन्त उसका विवाह एक व्यक्ति से कर, उसे उसके 
साथ भेज दिया। 'मणाल”' सरल थी और एक दिन इसी सरलता 
में अपने प्रेमी के विषय में अपने पति से बतला देती है। जिसके 
कलस्वरूप पति का व्यवहार निदेयता पूर्ण हो जाता है। बात यहाँ 
तक वढ़ती है कि वह एक दिन उसे घर से निकाल देता है। 
'मृणाल' एक कोयले के व्यापारी की शरण लेती है और वहीं पर 
बह गर्भवती हो जाती है। फिर वह कोयले का व्यापारी भी उसे 
छोड़ कर कहीं चला जाता है और झूणाल की नो महीने की बच्ची 
भी मर जाती हैं। इसके पश्चात २० वर्ष तक संसार में कष्ट सहन 
करती हुईं मृणाल मर जाती है। विनोद! को जब बुआ को झत्यु 
का समाचार मिला तो उस पर इतना असर हुआ कि उसने जजी 
की नोकरी से स्तीफा दे दिया और वह विरक्त हो गया । यह है 
“त्यागपत्र' की सम्पूण कहानी १/ 
प्रेमचन्द अथवा वृन्दावनलाल बमा जी की भाँति जेनेन्द्र जी 
ने कथावस्तु को उपन्यास का प्रधान अंग मानना स्वीकार नहीं 
किया; परन्तु फिर भी आपके प्रारम्भिक उपन्यास 
जेनेन्द्र जी के परख” और “तपोभूमि' की कथा बहुत क्रमिक और 
उपन्यासों की. सुसंगठित है । परख' और “तपोभूमि” की कथाओं 
कथावस्तु में घटनाओं की संश्लिष्ठ योजना पर उपन्यास- 
कार ने पूरा पूरा ध्यान दिया है और उपन्यास के 
कहानी-तत्व की अवहेलना करके वह नहीं चल सका है। जैनेन्द्र 
' जी के इन उपन्यासों में भी कथावस्तु और घटनाओं की प्रधा- 
नता तो नहीं है, प्रधानता मनोवैज्ञानिक चित्रण की ही है; परन्तु 
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उनका अभाव न होने से उपन्यास रोचक ओर अनुरंजकता लिए 
हुए हैं। इन उपन्यासों के पश्चात लेखक का. भझुकाव बिलकल 
दाशनिक चिंतन की तरफ़ हमें दिखलाई पड़ता है ओर उसी के 
फलस्वरूप आपका तीसरा उपन्यास सुनीता”! कोरा तक-वितके का 
वितंडाबाद मात्र रह गया हे। उपन्यास के पाठक की मनोरंजन-परो 
कलात्मक सामग्री नहीं। कथावस्तु के विचार से यह उपन्यास 
बिलकुल असफल है परन्तु इसके पश्चात जो आपने “कल्याणी! 
ओर त्याग पत्र' उपन्यास लिखे हैं उनमें एक ऋमिक कथा मिलती 
है । इन दोनों ही उपन्यासों की कथा ऋमिक है. और उनमें कोरे 
मनोवेज्ञानिकता की कलक न मिल कर स्वाभाविकता भी आ 
गई है। जेनेन्द्र जी वास्तव में कभी शायद ब्॒न्दरावनलाल वमा जी 
की भाँति प्रारम्भ में एक व्यवस्थित कथा लेकर चलने का प्रयत्न 
नहीं कर सके हैं। जब आप उपन्यास लिखने बेठते हैं तो आपके 
मस्तिष्क ओर आपकी लेखनी का रुकान कथा और पात्रों के 
स्वाभाविक बहाव की तरफ़ न रह कर उनके ताकिक दृष्टिकोण पर 
मूल जाता है और उसमें जुछ्०ोँ एक ओर गूढू चिंतन की रूप- 
रेखा के दशन होते हैं वहां दूसरी ओर उपन्यास तत्व की हीनता 
ओर फीकापन पाठक को खटकने लगता है। कथा का अरोचक 
होना अथवा अभाव होना उपन्यास के पाठक को एक ऐेसे जंगल 
में आश्रय-विहीन करके छोड़ देता है जहाँ उसे मार्ग खोजना 
कठिन हो जाता हैं। वनस्थली में खिले हुए चारों ओर उसे फूल 
भी दिखलाई देते हैं ओर वृक्षों पर लगे हुए फल भी परन्तु उन्हें 
ग्राप्त करके वहाँ से निकलने का माग उसे दिखलाई नहीं देता। 
बह भोंचक्का सा रह जाता है चारों ओर देखता हुआ और 
उसके मन ने फल ओर फूलों को देख कर जो आनन्द लाभ किया 
भी है उसका वह भी नष्ट हो जाता हैं। बिल्कुल यही दशा जैनेन्द्र: 
जी के पाठक की भी होती है। कथा के अभाव में उपन्यास की 


डे 
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राचकता समाप्त हो जाती हे ओर सनोवज्ञानिक तक-वितक सें 
वास्तविक चरित्र-चित्रण भी नहीं हो पाता ।(कहीं-कहीं पर जेनेन्द्र 
जी ने अभावुक होकर बुद्धि पर ज्ञोर दिया हैं ओर कहीं-कहीं पर 
आवश्यकता से अधिक भावुक होकर बुद्धि को पीछे छोड़ दिया 
5 दोनां का सामंजस्य स्थापित करने में आपकी दिक्कत हुई है ' 
ओर यही कारण हू कि उपन्यासों में जितनी रोचकता आनी 
चाहिये थी उतनी नहीं आ पाई है | कथावस्तु के संश्लिष्ठ न होने 
पर भी लेखक चरित्र-चित्रण द्वारा ही पाठक को रिक्का सकता हैं, 
परन्तु जनेन्द्र जी ने अपनी दाशनिकता की मांक सें आकर एंसा 
करने का भी प्रयत्न नहीं किया। आपने अपने पात्रों को दाशेनिक 
सिद्धान्तों के निरूपण का साधन बनाया हैं और इसमें आपको 
सफलता मी मिली हैं। इस प्रकार कथा संचालन और घटनाओं 
की योजना उपस्थित करने में हम जेनेन्द्र जी को असफल ही 
मानते हैं और यही कारण है कि आप हिंदी में एक नवीन 
भनोर्वज्ञानिक धारा के प्रवर्तेक होते हुए भी बहुत सफल उपन्यास- 
कार नहीं कहे जा सकते । इसका सबसे बड़ा प्रमाण यही है कि 
जी अपने बहुत कम पाठक बना सके हैं और उन्हें उपन्यास 

चत्र में स्ग्रियता नहीं प्राप्त हो सकी । 
जनन्द्र जो ने अपने उपन्यासों में पुरुष पात्रों की अपेक्षा स्त्री 
पात्रों के निर्माण पर विशेष बल दिया है। 'कछष्छो?, 'सुनीता?, 
. कल्याण, मुणाल' इत्यादि पात्रों की रचना करके 
पान्नों का लेखक ने नारी-जीवन की सुन्दर विश्लेषणात्मक 
चरित्र-चित्रण व्याख्या की है। इन पात्रों को लेकर जैनेन्द्र जी ने 
सामाजिक रूढ़ियों से टक्कर ली हैं और व्यक्ति 
को स्व॒तन्त्रता का वह मुक्त मार्ग दिखलाया है कि जिसपर चलकर 
व्यक्त अपनी बुद्धि ओर अपने हृदय को विकास के व्यापक 
क्षेत्र में ले जा सके। जेनेन्द्र जी ने अपने उपन्यासों में कल्पना से 
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काम न लेकर तक और बुद्धि से काम लिया है और व्यक्ति के 
विकास में भी भाग्य और परिस्थिति की अपेक्षा भावना और 
बुद्धि का ही विशेष हाथ रहा है। जनेन्द्र जी के नारी-पात्र सब 
सहनशील हैं और समाज के दुव्यवहारों को सरल स्वभाव से 
सहन करते हैं । 

जेनेन्द्र जी के पात्र सभी अपूर्ण ह। लेखक के मस्तिष्क में रहस्य 
ओर मनोविज्ञान प्रथम आता हैं और अपने पात्र बाद सें । यही 
कारण है कि लेखक अपने रहस्यों के उद्घाटन के प्रति अधिक 
जागरूक हैं ओर अपने पात्रों के प्रति कम | जैनेन्द्र कुमार के पात्र 
स्व॒तन्त्र नहीं परतन्त्र हैं। वृन्दावनलाल वो के पात्रों की स्व- 
तन्त्रता को छीनने वाली हैं उनकी परिस्थितियाँ और जैनेन्द्र जी 
के पात्रों की स्वतन्त्रता लूटी जाती हैं उनके मनोवेज्ञानिक दृष्ठि- 
कोण द्वारा । जैनेन्द्र जी की रचनाओं पर उनका मनोविज्ञान ऐसा 
भूत बन कर छा गया है कि उनकी रचनाओं की कमनीयता नष्ट- 
प्राय हो गई है, मनोहरता विलुप्त हो चुकी हैं ओर सजीबता 
छिन्न-भिन्न हो रही है, जरजरित हो रही है। जेनेन्द्र जी के पात्र 
कहीं-कहीं संसार से ऊपर उठ कर दानी ओर त्यागी बन जाते 
हैं । रूढ़िवाद का खंडन आप करते अवश्य हैं परन्तु आपके स्त्री 
पात्र तो प्राचीन रूढ़िवाद के कनपकड़े दास हें जो सामाजिक बन्धनों 
को तोड़ना तो दूर की बात है उनसे बाहर भी कभी नहीं जा सकते । 
उनका प्रगतिवादी-प्रतीत होना उपहास मात्र हैँ, व्यक्ति का डप- 
हास। इन्हें में जेनेन्द्र जी के व्यंग्य-चित्र अवश्य मान सकता हूँ 
परन्तु ऐसा मानने के लिए लेखक उद्यत नहीं होगा और वह 
इसे अपने साथ सम्रालोचक का दुग्यंवहार कहेगा, परन्तु वास्तव 
में यह सत्य हैं। यह पात्र यदि सामाजिक रूढ़ियों के ग्रति विद्रोह 
करने की सामथ्ये अपने में नहीं रखते तो फिर क्या सनोवेज्ञा-' 
निकता है और यह केसा बुद्धिवाद है ? कोरा ढकोसला ही तो हैं। 


जैनेन्द्र कुमार | [ १२७ 


जनेन्द्र जी जसे अतिभाशाली कलाकार को ऐसे पात्र प्रस्तुत करना 
शोभा भी नहीं देता । इन पात्रों को फिर भी गढ़ने में लेखक 
ने अपने मस्तिष्क पर ज़ोर दिया है और चाहे यथाथेवादी चित्र न 
वन सके हों परन्तु यह कुछ विचित्र अवश्य है और कहीं-कहीं पर 
प्रगति की रूपरेखा भी इनमें बहुत सुन्दर प्रस्फुटित हुई है। जैनेन्द्र. 
_जी के सभी पात्र एक दूसरे पर आश्रित होकर चलते हैं और स्व 
तत्र रूप से अपना कुछ अस्तित्व नहीं रखते । यह उनके पात्रों की 
दूसरी विशेषता है। इसे अच्छा या बुरा में यहाँ नहीं कह रहा। 
“कट्े? का “बिहारी' के बिना कुछ महत्व नहीं और “बिहारी” का 
“कट्टो' के बिना ओर “'सत्यधन? के बिना वह दोनों ही पात्र अविक- 
सित रह जाते हैं। वास्तव में पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित करने 
में जो दक्षता जैनेन्द्र जी को ग्राप्त हैं वह बहुत कम लेखकों को 
मिल सकी हैं परन्तु इससे पात्र का एकॉगी स्वरूप ही विकसित 
हो-पाता हैं. बहुअंगी स्वरूप नहीं और पात्र एक विशेष परि- 
स्थिति के अन्दर ही देखा और बरता जा सकता है। उस पात्र के 
व्यक्तित्व का पूर्ण विकास नहीं होता और उसके दूसरे पहलू 
अधूरे ही रह जाते हैं। इस प्रकार हमने देखा कि जैनेन्द्र जी हिंदी 
: साहित्य को कोई ऐसा विशेष पात्र प्रदान नहीं कर सके कि जो 
पाठक के मस्तिष्क से उतर ही न सके । ऐसा कोई विशेष पात्र देने 
की क्षमता स्वर्गीय श्री प्रेमचन्द जी में भी नहीं थी परन्तु कौशिक 
जी ने ऐसे पात्र प्रदान किए हैं और उनका स्थाई प्रभाव पाठक 
के हृदय ओर मस्तिष्क पर रहता है । जैनेन्द्र जी तो स्वयँ लिखते 
हैं, “व्यक्ति क्या एकाँगी के अतिरिक्त सबे सम्पूर्ण हो भी सकता 
१... --अमुक के ॥0०७६४0708 में किसी एक के ३०॥७४०४७ 
क्या हैं इसे दिखाते दिखाते यदि में कहीं मी आत्मा के गहरे 
को छू जाता हूँ, तो यही मेरे लिए बहुत है ।” यह है 
लक्ष्य, ध्येय । वह सर्वयेँ भी सर्वे-सम्पर्ण चित्राँकन 
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नहीं करता । वह स्वयाँ पात्रों को एक साधन रूप में प्रयोग करना 
चाहता है और इसीलिए वह अपनी समस्याओं की परिधि से 
बाहर ले जाकर उनपर दृष्टि डालना उचित नहीं समझता । में 
इसे लेखक की संकुचित मनोवृत्ति ही कह सकता हूँ | व्यथे बाल 
की खाल निकालना विशेष जिद है (४४४४७) जिसपर लेखक स्वयेँ 
अपने दर्शन के चमत्कार में फूल कर कुप्पा भी हो सकता है, 
ओर सफलता मान कर ग्रसंन्‍न भी । में इसे कमी कहता हूं और 
पात्र के जीवन-तत्वों में परी तरह न घुस पाने से ही ऐसा 
होता है। यह लेखक के अंदर पात्र के प्रति सहानुभूति नहीं है 
बल्कि अपनी समस्‍या के ग्रति सहानुभूति हैं। वह उलट-पलट कर 
अपनी समस्‍या से ही टक्कर लेता है ओर उन्हीं के भमेले में ले 
जाकर अपने पात्रों को फंसा देता हे। पात्र भी बेचारे बिके हुए 
जानवरों अथवा आचाये चतुरसेन के “वैशाली की नगर वधू” वाले 
नर-नारी-दासों की भाँति लेखक की लेखनी की नोक पर नाचते 
हैं ओर वह जेसा उनसे करने के लिए कहता ह बसा वह करते 
हैं। अन्त में हम यही कहेंगे कि जेनेन्द्र जी जेसे अपने विचारों 
के प्रति जागरुक रहे हैं यदि उतने या उससे कुछ कम अपने पात्रों 
के प्रति भी सहृदय रहे होते ओर चाहे उन्होंने कहानी और 
घटना-तत्वों को बिल्कुल ही भुला दिया होता, तव भी आपके 
पन्‍्यासों में जान पड़ जाती और कुछ रोचकता आजाने से उनके 
साथ पाठक कुछ सहानुभूति कर पाते | 
जेनेन्द्रजी की शैल्ञी के अन्तगंत हम ऊपर कथावस्तु और 
चरित्र-चित्रण पर विस्तार के साथ दिचार कर चुके हैं। शली 
पर विचार करने के लिए अब हमारे सम्मुख 
जनेन्द्र जी की तीसरा प्रधान तत्व भाषा का रह जाता हे। 
श्ली. जेनेन्द्र जी की लिखने की टेकतनीक में 
नवीनता हे और भाषा में प्रभावात्मकता-। 
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भाषा रचना का वाहरी कलेवर मात्र है और बाहरी कलेवर का भी 
रचना पर बड़ा भारी प्रभाव पड़ता है। यों तो जैनेन्द्र जी ने सभी 
दिशाओं में नवीनता लाने का प्रयत्न किया है परन्तु विशेषरूप 
से सफलता आपको मनोवेज्ञानिक चित्रण में ही मिली है। 
जैनेन्द्र जी की भाषा में अग्रेज़ीपन इतना अधिक है कि कहीं 
! कहीं पर तो खटकने भी लगता है। इस प्रकार की खिचड़ी भाषा 
लिखने का आज युग नहीं रहा। उद्‌ के शब्दों को तो किसी 
प्रकार सहन भी किया जा सकता है परन्तु उन अप्रयुक्त शब्दों का 
सहन करना तो निताँत कठिन हो जाता है जिनका समभना 
थोड़े पढ़े-लिखे अंग्रेज़ी जानने बालों के लिए कठिन हो जाता है॥ 
इस अकार हमने देखा कि जैनेन्द्र जी हिन्दी के उपन्यास- 
साहित्य में एक नवीन धारा लेकर आए ओर उन्होंने उपन्यास 
को कोरी कथा कहने के क्षेत्र से उठाकर मनोषेज्ञानिक-विश्लेषण 
के गम्भीर ज्षेत्र में रख दियां । उपन्यास को रे मनोरंजन से चिंतन 
का भी विषय बन गया और गम्भीर समस्याओं के सुकाव का 
साधन भी । उपन्यास की यह नवीन झुपरेखा प्रस्तत करके 
जेनेन्द्र जी ने हिन्दी साहित्य का बड़ा भारी उपकार किया है 
ओर विचारकों को भी उपन्यास-त्षेत्र में स्थान दिया है। इस 
दिशा में आपका प्रयास पूर्णरूप से सफल है और सराहनीय 
भी । आपने अपने पात्रों को अपनी समस्याओं की कसोटी पर 
कसा है ओर जहाँ जहाँ जो पूरा उतरा है वहाँ उसे फ्रिट किया 
है। इस ग्रयास में पात्रों के साथ कुछ अन्याय अवश्य हुआ हे 
परन्तु आदर्श ओर समस्या के साथ न्याय करने के लिए लेखक 
ऐसा करने पर सजबूर था। यहां हस यही कहेंगे कि जेनेन्द्र जी 
जब उपन्यास लिखने बेठते हैं तो उन्हें समस्या को गौण और 
पात्रों को प्रधान स्थान देना चाहिये। ऐसा न करके लेखक ने 
उपन्यास-कला के साथ भी अत्याचार किया है। एक ओर तो 
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लेखक अपनी समस्‍या पूर्ति के लिए उपन्यास को साधन बनाता 
है और दूसरी ओर समस्या के लिये उपन्यास-कला का बलिदान 
देने पर उतारू हो जाता हे। यह बात कुछ अखरने लगती हे, 
परन्तु लेखक स्वतंत्र है। वह जो कुछ लिखता है अपने विचारों 
के बंधन खोलकर लिखता है। यह उपन्यास-तत्वों पर कुठाराघात 
हो रहा है केवल इसलिए हम लेखक की लेखनी को बन्‍्दी नहीं 
बना सकते। यदि उसे विचारक बनना हे तो वह विचारक बनेगा 
ओर उपन्यासकार बनना हे तो उपन्यासकार । परंतु साथ ही 
लेखक भी पाठकों को धोखा देने में सफल नहीं हो सकता। भेड़िये 
की खाल ओढ़कर भेड़ कितने क़द्म चल सकती है और कहाँ तक 
अपने प्रभाव से दूसरों को प्रेरित कर सकती है ? समालोचक 
ओर लेखक दोनों को ही इन बातों से सतक॑ रहना चाहिये और 
आज के यथार्थवादी युग में यथार्थे-चित्रण का ही आश्रय लेकर 
दूध का दूध, पानी का पानी करने का अयत्न करना चाहिये। 
इसी में लेखक, समालोचक और साहित्य का हित है । 


(११) 
इलाचन्द 'जोशी' 
( १६०२--जीवित ) 


[ मनोवैज्ञानिक चित्रण को लेकर हिन्दी उपन्यास साहित्य में श्री 
नेन्द्र जी आए, परन्तु उनकी रचनाओं में गाँधी-युग को साकार ग्रवृत्ति 
दबे हुए रूप में लक्षित होती है। जेैनेन्द्र जी के स्त्री पात्र अपने पतियों 
द्वारा पिट कर सहनशील हो जाते ,हैं परन्तु इलाचन्द जोशी की “जयंती' 
पशुबल के सम्मुख चूल्हे पर बैठ कर भस्म होना जानती है। इलाचन्द 
जी जिम मानसिक-विश्लेषण की कसौटी को लेकर उपन्यास साहित्य में 
आये उसका प्रभाव फ्रायड इत्यादि की विचार-धाराओं से प्रेरित होकर 
योरोपीय उपन्यासकारों पर पड़ चुका था। फ्रायड, जुग, एडलर 
इत्यादि विचारकों का मत है कि मानव ने सम्यता और संस्कार के नीचे 
पशु-प्रवृत्तियों को बराबर दबाने का प्रयत्न किया है। यह प्रवृत्तियाँ ऊपर 
से दबी और मिंटी हुई अवश्य प्रतीत होती हैं परन्तु वास्तव में उनका 
अस्तित्व मिंट नहीं सकता और वह किसी न किसी रूप में हमारे अन्दर 
वर्तमान रहती हैं। मानव जब सभ्यता का ढोंग रच कर उन प्रवृत्तियों 
को अधिक दबाने का प्रयत्न करता है तभी वह प्रद्तत्तियाँ और अधिक 
जागरूक हो उठती हैं और मानव के स्वभाव में एक ऐसी विचलन पैदा 
कर देती हैँ कि उसका जीवन अस्थिर हो उठता है| इन्हीं समस्याओं 
को लेकर मानव और समाज का जीवन संचालित होता है और इन्हीं 
समस्याओं पर इन विचारकों ने विस्तार के साथ प्रकाश डाला है। 
इन समस्याओं से प्रेरित होकर डास्टायवस्की जेसे सफल कलाकारों 
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ने ऐसी सुन्दर रचनायें की हैं कि उनके पात्र वास्तविकता को लेकर ओर 
भी सजीव हो उठे हैं। परन्तु डास्टायवस्की ने अपने उपन्यासों में प्रधानता 
समस्या को न दैकर पात्रों को दी है। पीछे जेनेन्द्र जी के उपन्यासों पर 
विचार करते समय हम यह स्पष्ट कर छुके हैं कि उनकी रचनाओं में 
उपन्यास-कला का अभाव केवल इसी लिए आया कि उन्होंने विचारों 
और समस्याओं को व्यक्ति और पात्र पर प्रधानता दी | योरोप में भी इस 
काल में जो लेखक समस्याओं में घुसकर सबल पाज्नों का सजन करने में 
समर्थ न हो सके वह अच्छे उपन्यास लिखने में भी असमर्थ ही रहे हैं। 
योरोप की इस धारा का प्रभाव हिन्दी के उपन्यासकारों पर भी हुआ 
और इस धारा में बहने वाला पहिला सबल उपन्यासकार इलाचन्द 
जोशी है। जोशी जी के उपन्यासों में चिंतन की वह रूपरेखा मिलती 
है जहाँ पाठक कभी-कभी दाँतों के नीचे उंगली काठ कर ही रह जाता 
है | इलाचन्द जी के उपन्यासों में चितन और कला का समन्वय है 
और ऐसी बलवान प्रेरणा है कि पाठक के मस्तिष्क तथा हृदय में वह 
एक उथल-पुथल मचा डालते हैं। मानव के कायं-व्यापारों में दबी हुई 
सूक्मतम प्रवृत्ति को अपनी पैनी दृष्टि से खोज निकालना जोशी जी को 
आता है। आपने अपने उपन्यासों में सिद्धाँतों के निरूपण के लिए कहीं 
पर भी उपन्यास अथवा उसके पात्रों के साथ अन्याय नहीं किया; 
पात्रों का विकास स्वाभाविक रूप से होने दिया हे | में जोशी जी को 
आज के युग का सबसे सफल मनोविश्लेषक मानता हूँ। आपके 
साहित्य में बल है, प्रेरणा है, उद्देश्य हे, ऑँति है और जाणति का अमर 
संदेश है । ' 
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उसका संदेहशील स्वभाव उसे शाँति प्रदान न कर सका। “शॉति' 
से उसने विवाह किया:और 'शाँतिः उसे हृदय से ग्रेम करती थी, पर 
मन में संदेह उत्पन हो गया। “शाँति' नंदकिशोर 
'सन्‍्यासीः. के भाई द्वारा तिरस्कृत होकर गृह त्याग देती है । 
फिर नन्‍्दकिशोर ने“जयन्ती” से विवाह कर लिया 
परन्तु वहाँ भी दोनों के बीच में 'कैलाश” आ गया। 'कैलाश' ओर 
जयन्ती का श्रेम उसे असहनीय था । एक दिन 'नन्‍्दकिशोर! कैलाश” 
को अपने घर से पीट कर निकाल देता है | जयन्ती यह सहन न 
कर सकी और वह चूल्हे पर जलकर भस्म हो गई । जयंती के जलने 
का नन्द्किशोर पर बहुत भारी प्रभाव हुआ और वह कई वर्षा 
तक इधर-उधर मारा-मारा फिरता रहा। अन्त में वह 'शाँति' के 
पास पहुँच गया । परन्तु 'शाँति! अब दुःखी थी और वह पूर्वेबत 
जीवन का आनन्द न ले सकी ।. एक दिन वह सब बन्‍्धनों से 
मुक्त होकर चली जाती है। हज नेता बन कर जेल चला 
जावा है ओर छूटने पर वह खाली हाथ रह जाता है । अब वह 
एक संन्‍्यासी है ओर यही सनन्‍्यासी की आत्म-कहानी हे । 
“सन्‍्यासी? उपन्यास में कथा तत्व का अभाव है और लेखक 
ने कथा को लेकर रचना भी नहीं की हैं। बह तो अपने पात्रों को 
लेकर चला है ओर उनका सहानुभूति के साथ चित्रण किया हे । 
उपन्यास पूर्ण रूप से चरित्र-चित्रण प्रधान उपन्यास है। करीब 
छः पात्रों को लेकर उपन्यास का ढाँचा खड़ा किया गया है ओर 
सभी पात्रों का अध्ययन लेखक ने कुशलतापूर्वक किया है। 
कथा-नायक “नंदकिशोर' है और उसी के चरित्र के विकास पर 
अन्य चरित्रों का विकास आधारित है। नन्दकिशोर स्वयें इस 
कहानी को कहता हे। कहानी तीन भागों में विभाजित की जा 
सकती हे । प्रथम भाग शॉति के यृह-त्याग पर समाप्त हो जाता 
हे, दूसरे भाग सें 'जयन्ती' से सम्बन्ध स्थापित होता है, 'कैलाश' 
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का अपमान ओर “जयन्ती” की आत्म-हत्या इसी दूसरे भाग में 
आते हैं; ओर तीसरे भाग में 'जयन्ती' की आत्म-ह॒त्या के बाद का 
भाग आता है। तीसरे भाग में पात्रों का उपसंहार मात्र हे, 
विकास नहीं | इसी लिए यह बहुत संक्षिप्त हे। निरुद्देश्य होकर 
नंदकिशोर भ्रमण करता है ओर 'शाँति! से उसकी सेंट हो जाती 
है। यहीं पर 'शॉति' पति तथा पुत्र को छोड़कर लोप हो जाती है । 
उपन्यास में पात्रों की सूक््मतम-वत्तियों को छूने का लेखक ने 
प्रयत्न किया है । शाँति का चरित्र बहुत सरल ओर साफ हे । 
उसमें कोई घुमाव फिराव नहीं, कोई कमज़ोरी नहीं । उसका 
चरित्र बहुत झू चा है, हृदय ओर बुद्धि दोनों ही उसके पास 
हैं। संवेदना की वह्‌ देवि है और दुःखी के प्रति द्रवित होना 
जानती है । बलदेव की कठिनाइयों से वह प्रभावित होती हे, 
उसकी बहन को दुःखी देखकर दुःखी होती है। शाँति के जीवन 
में उत्साह है ओर साथ-साथ कठिन समय आजाने पर उसमें 
खड़े रहने की शक्ति भी | आत्म-सम्मान का कुचला जाना वह 
अपनी मत्यु समझती हे | मोह बन्धन उसमें हे अवश्य पर समय 
पड़ने पर उससे अपने को मुक्त कर लेने की क्षमता भी उसमें 
वर्तेमान है । इस उपन्यास में शाँति का चरित्र सबसे आदशे-चरित्र 
है जिसके जीवन में मोह ओर त्याग का लेखक ने सुन्दर समन्वय 
किया हे । शॉति' के चरित्र में सरलता हे, दुरुहता नहीं । वह जेंसी 
ऊपर से लगती है बेसी ही अन्दर से भी हे । जो सोचती है वह 
करती है, ओर जो करती हे वह कहती है ओर जो कहती हे वह 
सत्य होता है, उसमें छल नहीं है, पाप नहीं है, धोखा नहीं है, 
विडम्बना नहीं है, विरोधाभास नहीं हे, संदेहवत्ति नहीं है, 
स्पष्टता हे, सरलता है, गम्यता है अगम्यता नहीं। शाँति के 
अतिरिक्त अन्य सब पात्र पुरुष हैं। नन्दकिशोर जो कहता हे वह 
करता नहीं, जो सोचता है वह कहता नहीं | उसके मन में कुछ 
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रहता है, और हृदय में कुछ रहता है। प्रदर्शित वह कुछ ओर 
करता है और कर कुछ ओर बेठता है। उसके चरित्र में स्थिरता 
का अभाव है ओर उसके मस्तिष्क में संदेद्दात्मक प्रवृत्ति का 
प्राबल्य है। उसका यही थोथापन 'शॉति' तथा “जयन्ती” के जीवनों 
को नष्ट कर डालता है । कैलाश”, “जयन्तीः और “बलदेव” के 
चरित्रों में भी दरूहता है और विरोधी ग्रवृत्तियाँ अनेक कार्यो 
में जन्म लेती हैं। साधारण रूप से देखने पर ननन्‍्दकिशोर जितना 
सरल दीखता है अन्दर से वह वेसा नहीं हे। उसके हृदय की 
व्यापक संदेहव॒क्ति उसके जीवन ओर उसके कार्यों में स्थिरता नहीं 
आने देती । वह अधिकार चाहने वाला आदिम-पुरुष का प्रतीक 
हे, जिसकी कामनायें अतृप्त हैं और जो नारी की कोई सत्ता 
नहीं समझता । कल्पना उसके रोस-रोस से मुखरित होती हे 
ओर उसका जीवन कल्पना पर ही भूलता है; परन्तु कतेव्य के प्रति 
बह उदासीन हे । 'नंदकिशोर' की तुलना हम जयशंकर प्रसाद की 
कामायनी' सें चित्रित मनु से कर सकते हैं जो अधिकार ओर 
संदेह की भावनाओं से प्रेरित होकर 'कामायनी' तथा अपने “पुत्र” 
को छोड़कर चला जाता है। दोनों ही अपनी विषय-कामनाओं 
को जीवन के कतेव्यों पर प्रधानता देकर चल देते हैं । 'नन्‍्दकिशोर' 
'शॉतिः को घर से निकाल देता है और “मन” 'कामयनी” को छोड़ 
कर स्वयं कहीं दूर देश के लिए चल देता हे। विडम्बना दोनों के 
जीवन की एक ही है । “कैलाश” और “जयन्ती' के चित्र बहुत निखरे 
हुए हैं। लेखक ने इन दो पात्रों का चित्रण बहुत कलात्मक ढंग 
से किया है और बहुत सजीवता उनमें आगई है । “जयन्ती' की 
आत्महत्या अवश्य कुछ खटकने वाली चीज़ हे। इससे लेखक 
की अरुचि का आभास मिलना हे | 
उपन्यास में आद्योपॉत व्यक्तियों के जीवनों का स्पष्टीकरण 
ही लेखक ने किया है । सुन्दर कथनोपकथलों में जीवत और 
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जगत के रहस्यों का उद्घाटन है जिसमें लेखक को पयाप्त सफ- 
लता मिली है । पुस्तक में व्यथे का कलेवर बढ़ाने का कम प्रयत्न 
मिलता है और नपी-तुली बात ही जोशी जी ने बहुत कल्नात्मक 
ढंग से कही है | उपन्यास अपने ढंग की बहुत सुन्दर रचना 
है ओर उपन्यास-साहित्य में एक नवीन दृष्टिकोश का उदघाटन 
करती है। मनोविश्लेषण के विचार से यह हिन्दी-जगत की 
प्रथम रचना हे ओर मानव के मानसिक जगत का इसमें सजीब 
चित्रण लेखक ने किया हे । 
जोशी जी की तीसरी रचना (पर्दे की रानी” है, जिसकी रचना 
में लेखक की मनोविश्लेषणात्मक प्रवृक्तियाँ और भी प्रखर हो उठी 
हैं। उपन्यास चरित्रात्मक है। जिसमें लेखक ने 
पर्दे की रानी दिखलाया है कि पूर्व-अजित संस्कार मनव के 
जीवन ओर उसकी क्रिया तथा प्रतिक्रियाओं पर 
किस प्रकार प्रभाव डालते हैं। उपन्यास की नायिका है “निरंजना,। 
“निरंजनाः की माता वेश्या है ओर पिता एक हत्यारा ? सोलह 
वर्ष तक “निरंजना' सभ्य बालिकाओं की भाँति अपने जीवन पथ 
पर अग्रसर होती है और लाड़-प्यार में पलती है। माता ने 
सृत्य-समय “निरंजना” को “मनमोहन! के संरक्षण में छोड़ दिया। 
मनमोहन का कामुक पुत्र “इन्द्रमोहन! अपनी वासना-तृप्ति के 
लिए उसके रूप पर आसक्त हो उठा । विल्ञायत से लौट कर 
अभी-अभी इन्द्रमोहन आया था, धन की उसके घर -में कसी 
नहीं थी । 'इन्द्रमोहन' को आकर्षित करने वाली “निरंजना? एक दिन 
शराबी न्द्र! द्वारा होटल में शरीर-भोग की इच्छा प्रकट करने 
पर संत्रस्त हो उठी । इसी काल के बीच एक दिन मनमोहन ने 
भी 'निरंजना' के सम्मुख कुछ बेसा ही प्रस्ताव रखा और उसकी 
माँ तथा पिता के इतिहास का रहस्योद्घाटन उसके सम्मुख कर 
डाला । “निरुज़ना' का सुकुमार हृदय चूर-चूर हो गया और उसका 


इलाचन्द जोशी” ] [ १६७ 
जीवन-पथ अंधकारमय जीवन की एक समस्या बन उठा । 'निरंजना? 
ने मनमोहन! का आश्रय छोड़ दिया ओर वह छात्रावास सें 
चली गई । छात्रावास में “निरंजना? की मित्रता 'शीला” नाम की 
एक संभआ्रात परिवार की छोकरी से हो जाती है। कॉलेज छोड़ने 
के कई वष पश्चात्‌ “निरंजना? की भेंट संसूरी में 'शॉता? से 
होती है । 'शाँता” का पति उसके साथ है और भाग्यवश शाँता 
का पति इन्द्रमोहन! ही हे । 'इन्द्रमोहन”! की पहिली भूख फिर 
जाग्रत हो उठती है ओर वह फिर “निरंजना? को अपनी ओर 
आकर्षित करने के प्रयत्न में जुट जाता है। 'निरंजना? भी अपने 
पूरे वेश्या-पुत्री होने के संस्कारों से श्रेरिंत होकर 'इन्द्रमोहनः को 
अपनी ओर आकर्षित करना चाहती है और प्रयत्न करती है । 
“इन्द्रमोहन” और “निरंजना? दोनों पशु-अवृत्तियों से ओेरित होकर 
उन्‍्साद की दशा को प्राप्त हो जाते हैं परन्तु इन दोनों के बीच 
आई हुईं है मानवता की प्रतीक शीला? और वही “निरंजना? 
की दानव-प्रवृत्तियों के सामने विराम बन कर खड़ी हो जाती 
है। वह इन्द्रमोहन के प्रस्ताव को दूर करती हुईं कहती है,शीला' 
के ग्रति मेरे हृदय में बराबर एक सच्चा सम्मान और सहृदय 
आत्मीयता का भाव वतेमान रहा है। में सोचकर स्वयेँ 
आश्चये में हूँ कि अपनी किस भयंकर मनोवृत्ति से श्रेरित होकर 
में इतने दिनों तक सब कुछ समभते हुए भी शीला को इस हद 
तक मार्सिक चोट पहुँचाने में समथे हुईं | शीला अत्यन्त सहानु- 
भूतिशीला और समझदार है, वह ओछी नहीं हे, इसलिए 
कभी अपने मन की वास्तविक बेदना को ग्रगट नहीं होने देगी । 
पर उसकी ग्रकृति की उस सुरुचि ओर संयम का इस तरह 
अनुचित लाभ उठाना वास्तव में हम दोनों की निपट हीनता 
का परिचायक है। में वास्तव में उसकी परम शत्रु हूँ फिर भी 
में उसकी शत्रुता को चग्मसीमा तक नहीं पहुँचाना चाहती। 
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विश्वास मानिए कि इस समय मुझमें आप से कुछ कम उन्साद 
नहीं समाया हुआ हे, पर मेरे प्रतिरोध का केवल कारण शीला 
है। जब तक शीला जीवित है तब तक आप मुझसे हर्गिज्ञ ऐसी 
आशा न करें ।” मदाँध “इन्द्रमोहन! “निरंजना? के यह वाक्य 
खुनकर षड़यंत्र रच ब्रैडालता है । उसके अन्दर की पशु-प्रवृत्तियाँ 
प्रबल हो उठती हैं। बह मंसूरी से चला जाता है ओर कुछ दिन 
परचात्‌ उसके सामने फिर एक विचित्र वेशभूषा में उपस्थित 
होता है। मू'छ दाढ़ी बढ़ी हैं और वस्त्र फटे हुए हैं। हृदय-गति 
बन्द होजाने से शीला की मृत्यु हो गई---यह दुखद समाचार 
बह “निरंजना? को देकर कहता है कि शीला के मरजाने पर 
अब उसका जीवन फीका हो चुका है और अब उसकी कोई रुचि 
जीवन में नहीं रह गई है। “इन्द्रमोहनं) का अभिनय “निरंजना? 
को प्रभावित कर देता है। नारी सुलभ करुणा 'निरंजना? के 
हृदय में जागृत हो जाती है ओर बह समपेण की भावना को 
लेकर इन्द्र” के साथ जहाँ वह चाहे जाने को उद्यत हो जाती 
है। इन्द्रमोहन! अपने षड्यन्त्र में सफल होकर “निरंजना? को 
लेकर नेपाल के लिए रवाना होता है । ट्रेन में ही प्रथम बार 
वह “निरंजना? का कौमाये खंडित करता है ओर बस यहीं पर इन 
दोनों का प्रथम और अंतिम मिलन है, जिसके फलस्वरूप “निरंजना? 
गर्भवती हो जाती है| यहीं पर “इन्द्र” अपने षडयन्त्र की सच्ची 
गाथा “निरंजना? को कह खुनाता हे, जिसे सुनकर “निरंजना? घृणा 
ओर क्रोध से पागल हो उठती है । उसका तन-मसन सब आँदो- 
'लित हो उठते हैं। 'इन्द्रमोहन! के प्रति उसके मन में अत्याधिक 
घृणा का भाव जागृत हो उठता है । 'इन्द्रमोहन”! इस समय पशु 
के समान पागल होकर अपने समस्त विवेक को खो बेठता है 
ओर अपने प्रेमाधिक्य को प्रमाणित करने के लिए चलती ट्रेन 


से कूद कर आण दे देता हे । 
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“निरंजना” ऐसी परिस्थति में अपने गुरु के पास पहुँच कर 
अपनी यह आत्म-कहानी सुनाती हे । गुरु उसे आदेश देते हैँ कि 
वह अब माता है ओर माता के कतेव्य का पालन करना उसका 
कततेव्य है। पर्दे की रानी? की यही संक्षिप्त कहानी है, जिसमें 
जोशी जी ने मानव की मानव और पशु ग्वृत्तियों को बहुत ही 
सुचारु रूप से संचालित किया है । कौन अबृति किस समय 
प्रबल हो उठती है ओर उसका जीवन पर कितना व्यापक 
प्रभाव पड़ता है, इसका सजीब चित्रण इस उपन्यास में है। 
मानव के सन की चेतन ओर अवचेतन प्रवृत्तियों और उनके 
क्रिया-कलापों का जितना सुन्दर चित्रण जोशी जी ने किया है 
उतना हिन्दी का कोई भी अन्य उपन्यासकार नहीं कर पाया है । 
“निरंजना? के जीवन में दो प्रवृत्तियाँ पूर्ण रूप से लक्षित होती हैं । 
एक संस्कार-जन्य है और दूसरी उसकी सुशिक्षित तक-बुद्धि से 
श्वेरित होकर आती है। संस्कार-जन्य प्रव॒त्ति में पाश्विक बल 
की प्रधानता है ओर सुशिक्षित प्रवत्ति में मानवीय भावनाओं की 
ब्रेरणा हे । वह “इन्द्रमोह! को अपने रूप पर आकर्षित कराती 
है, “इन्द्र” की पाश्विक-प्रेरणा को प्रस्फुटित होने के लिए सहदया- 
नुभूति और आकष ण प्रदान करती हे। जैनेन्द्र जी की 'सुनीता 
की भांति हरि! के सम्मुख नारी का नग्न रूप दिखला कर 
वास्तविकता का ज्ञान नहीं कराती । यही कारण है कि इन्द्र! की 
अवेचन- प्रवत्तियाँ चेतन प्रव॒त्तियों को दबा लेती हैं और अन्त 
सें वह 'शीला' को समाप्त करके भी 'निरंजना' को प्राप्त करने का 
पाश्विक प्रयत्न करता है। “निरंजना' में जब-जब अवचेतन प्रवत्ति 
से ऊपर उठकर चेतन ग्रव॒त्ति वबलवती होती है तो वह “शीला 
के श्रति सहानुति से भर जाती है ओर कभी यह दुःसाहस 
करने का प्रयत्न नहीं करती कि उसके रहते अपना और “इन्द्र! 
का सिलन सम्भव सान सके । वह सरलता में एकबार यह कह 
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भी जाती हे, “जब तक शीला जीवित है तब तक आप मुझ से 
हगिज़ ऐसी आशा न करें |” निरंजना के यह. शब्द “इन्द्र! को 
ओर भी पशु बना डालते हैं और वह शीला को समाप्त करके 
“निरंजना' को प्राप्त करलेता है। इन्द्र" की भूख उसे निश्चित 
स्थान तक भी नहीं पहुँचने देती ओर वह रेलगाड़ी में ही रहस्यो- 
दूधाटन कर डालता है जिसके फलस्वरूप “निरंजना” की चेतन 
प्वृत्तियाँ एकदम जागरुक होकर उसे धिक्कार उठती हैं और 
वह पागल सी हो जाती है। “निरंजना' के चरित्र का चित्रण 
करने में लेखक ने बहुत कुशलता से काम लिया है। “इन्द्रमोहन! 
कामुक व्यक्ति है, जो अपनी वासनाठप्ति के लिये अपनी स्त्री के 
भी ग्राण लेने पर उतारु हो सकता है, वह ऐसा बदमाश है। ऊपर 
से रईसी आवरण में छुपे रहने के कारण उसकी पशुता दिखलाई 
नहीं देती परन्तु उसके अन्दर मानवता का कहीं पता ही नहीं 
है और जीवन में अवचेतन प्रवृत्तियों का ही आश्रय लेकर बह 
चलता है। विलायत हो आया है, सभ्य लोगों में बेठता-उठता 
भी है परन्तु चेतना-शक्ति का. उसके जीवन में नितांत अभाव 
है। 'शीलाः और 'गुरूजी? के चरित्र एकाँगी हैं जिनमें जो कुछ 
भी है वह बहुत सरल है, कहीं पर भी कुछ घुमाव-फिराव 
नहीं। कथनोपकथन इस उपन्यास में बहुत सुन्दर हैं ओर लेखक 
ने थोड़े में बहुत कहने का प्रयत्न किया है। व्यथ के लिए उप- 
न्यास का कलेवर नहीं बढ़ाया। मनोविश्लेषण की ग्रधानता होने 
पर भी कथा ओर घटनाओं की एकदम इति श्री लेखक ने नहीं 
की है। चरित्न-चित्रण की प्रधानता है ओर इसी पर लेखक ने 
विशेष बल भी दिया है। पाठकों के अनुरंजन के विचार से 
भी यह उपन्यास पूरा उतरता है और लेखक ने इसमें सजीवता 
लाने में कोई कसर नहीं उठा रखी हे । मार्मिक-स्थलों को लेखक 
ने बहुत ,क्रशलता के साथ छुआ है ओर परिस्थितियों के 
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की ओर 'पारसनाथ' आकर्षित हुआ । दूसरे दिन मंजरी' ने 
पारसनाथ' को बतलाया कि वह अपना रूप प्रदर्शन अपनी दरिद्रता 
की पूर्ति के लिए करती है। वह कॉलेज में पढ़ती हे ओर उसके 
ऊपर उसकी माँ का भी सार हैे। इसी समस्या ने उसे यहाँ 
होटल में आकर इस प्रकार का आचरण करने के लिए बाध्य 
किया है। “मंजरी? की शारीरिक पविन्नता पर 'पारसनाथ' और भी 
आकर्षित होता है ओर उसके घर पर भी आना-जाना प्रारम्भ कर 
देता है। वह परिवार को आर्थिक सहायता भी देता है ओर उनके 
साथ पूर्ण सहानुभूति प्रकट करता है । एक दिन संजरी की माता 
का प्राणाँत हो गया और “मंजरी' 'पारसनाथ' के घर चली गई | 
“मंजरी” को एक दिन पारसनाथ' ने अपनी पूरी कहानी सुना डाली 
पारसनाथ' हीन अवस्था में हीन कार्य करने वाले से घृणा नहीं 
करता । वह “मंजरी' के प्रति बराबर आकर्षित होता चला जाता 
है और एक दिन उन दोनों का यौन-सम्बन्ध भी स्थापित हो 
जाता है। 'मंजरी' के निकट आजाने पर भी पारसनाथ' के 
जीवन में स्थायित्व न आया। वह श्रेतात्माएँ उसे बराबर घेरे 
रहीं । उसके जीवन की निबेलता ने उसे भय ओर दुश्चिंताओं 
का शिकार बनाए रखा। आतिओर परेशानी से उसका मन 
तथा हृदय मुक्ति न प्राप्त कर सका । पारसनाथ! भुजोरिया जी 
की पत्नी “नन्दिनी' को चित्रकला सिखलाता था । उससे भी उसकी 
घनिष्ठता बढ़ती जा रही थी। 'पारसनाथ! की अब रात्रियाँ भी 
वहीं पर कटने लगीं। “नन्दिनी? एक वेश्या थी ओर भुजोरिया जी 
से उसने विवाह केवल इसलिये किया था कि उसका जीवन 
: इधर-उघर न भटक पाए। परन्तु सुजोरिया जी ने उससे विवाह 
इसलिए किया था कि वह उसे धनोपाजन का साधन्‌ बनायें । 
'पारसनाथ' के सम्पक में आकर “न्दिनी! मोहित होकर उस पर 
रीम उठी ओर उसे भी रिमाने : सें उसने अपनी वेश्या-वत्ति 


इलाचन्द जोशी? ] [ $७हे ' 


का पूर्ण प्रदर्शन किया | भुजौरिया जी इस पर बहुत कुपित हुए, 
परन्तु उसका कोई अथ न निकला ओर इन दोनों का सम्बन्ध 
दृढ़ होता चला गया । मंजरी अब गर्मवती थी | गमे में ज्यॉ-ज्याँ 
बच्चा बड़ा होता था त्यों-त्यों पारनाथ का मन विह्ुब्ध होता 
जाता था। उसके मन को दुश्चिंतायें बरावर घेरती जा रही थीं । 
वह 'मंजरी! से भयभीत सा रहने लगा, डरा-डरा सा। जिस 
दिन वच्चे का जन्स हुआ वह रात भर “मंजरी” के पास रहा 
परन्तु दुश्चिंताओं ने उसका पीछा न छोड़ा। उसके हृदय में 
एक ऐसी उथल-पुथल थी कि कोई भी शान्त-विचार पनपने 
नहीं पा रहा था। बच्चे को 'पारसनाथ” सहन नहीं कर सकता 
था। एक दिन कायर की भाँति वह “'नन्दिनी? के साथ बच्चे ओर 
बच्चे की माता को छोड़ कर भाग खड़ा हुआ । 'नन्दिनी? डसे 
लखनऊ में अपनी वहन के घर ले गईं । वह वहां की प्रसिद्ध 
ब्रेश्या थी। “निन्दिनी' के प्रति भी 'पारसनाथ” चिरकाल तक स्नेह 
और प्रेम-पूर्णे न रह सका ओर उसके ग्रति भी उसके व्यवहार 
में निदेयता और कठोरता आ गई। “नन्दिनी! ने वेश्या-बत्ति 
धारण करके 'पारसनाथ' की उपेक्षा कर दी परन्तु फिर भी पारसनाथ! 
वहीं पड़ा-पड़ा रोटियाँ तोड़ता ओर शराब पीता रहा। कई बार 
दोनों में कगड़ा भी हुआ परन्तु नंदिनी उसका ध्यान बिल्कुल 
न भुला सकती थी। “नंदिनीः 'पारसनाथ' से भय भी मानती थी 
ओर घबराती भी थी। “नंदिनी” में से सहृदयता का आज भी 
निताँत ह्ास नहीं हो पाया था। “पारसनाथ” ने यहाँ “हीरा को 
गाना बजाना सिखलाया और अन्त में वह इतनी कुशल हो 
गई कि उसका रोजगार खूब ज़ोर से चल निकला। वह फिर 
हीरा” को लेकर कलकत्ते चला गया। यहाँ. से वह ीरा? 

आभूषण लेकर भागना चाहता था परन्तु इसी बीच एक ऐसी 
घटना सामने आईं कि जिसका उसके जीवन पर ड्द्ना ही गहरा 
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प्रभाव पड़ा कि जितना उसके पिता के बतलाए हुए उस रहस्य से 
पड़ा था कि उसका जन्म उसकी माता और एक बेद्य के यौन- 
सम्बन्ध से हुआ था । पारसनाथ! की मेंट अपने पिता के पुराने 
नौकर से होती है ओर बह उसे उसके पिता के पास लिवा ले 
जाता है। पिता बीमार थे। पारसनाथ से बड़े प्रेम के साथ मिलते 
हैं । वह उसे बतलाते हैं. कि वह वास्तव में उनका अपना ही पुत्र. 
ओर उसकी माता एक सच्ची सती स्त्री थी पारसनाथ' अवचे- 
तन अवस्था से चेतन अवस्था को प्राप्त हो जाता है ओर उसके 
मन से हीरा” के आभूषण चुरा कर ले जाने की बात काफ़्र हो 
जाती है। पिता उसे हीरा” से विवाह करने की आज्ञा देते हें 
ओर वह उसे लेकर ग्रहस्थी बन जाता है । 'पारसनाथ? के “नन्दिनी' 
के साथ भाग आने के पश्चात्‌ 'मंजरी' का बच्चा मर जाता हे 
ओर वह घर से निकल पड़ती हे। नारी-संस्कृति-निकेतन में 
जाकर वह डाक्ट्री पढ़ने की व्यवस्था प्राप्त कर लेती है । कलकत्ते 
उसका फिर एक प्रोफ़ेसर से प्रेम हो जाता है और वह उससे 
शादी कर लेती है। कुछ दिन पश्चात डाक्टर मर जाता हे। मंजरी 
अब कलकतते की एक विख्यात डाक्टरनी हे। वहीं पर एक दिन 
धारस' की संजरी से भेंट होती हे, परन्तु संजरी का व्यवहार 
'पारसनाथ” के साथ बहुत ही कठोरता पूर्ण होता है । 
यह समस्त उपन्यास 'पारसनाथ' की आत्मकथा है ओर उसके 
सम्पर्क में जो अन्य पात्र आए हैं उन पर भी हलके-हलके छींटे 
डाले गए हैं । पारस” के चरित्र का अध्ययन लेखक ने चेतन 
आर अवचेतन परिस्थितियों में किया हे ओर खूब किया हैे। 
प्रारम्भ सें पारसनाथ एम० ए० पास करके जब कलकते से आता 
है तो उसकी अवचेतन प्रवृत्तियाँ शाँत हैं और चेतन ग्रवृत्तियाँ 
जागरूक | उसके अन्दर सहृदयता है, अध्ययन-शीलता है, जीवन 
को सुचारु रूप्र से संचालित करने की क्षमता है, सभी कुछ हे, 
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कया नहीं है उसमें जो कि एक योग्य व्यक्ति के लिए आवश्यक 
है ? परंतु पिता द्वारा माता की कलंकपूण कहानी सुनकर उसके 
हेदय की और मस्तिष्क की परिस्थिति बदल जाती है और उसकी 
अवचेतन ग्रवृत्तियाँ एकदम बलवती होकर इतनी जागरूक हो 
जाती हैं कि चेतन प्रवृत्तियों को उनके सम्मुख एक दम मौन हो 
जाना होता है । इस घटना के फलस्वरूप पारसनाथ” का जीवन 
एकदम ही वदल गया ओर बीच-बीच में कभी-कभी यदि चेतन 
प्रवृत्तियों ने बलवान बनने का अयत्न भी किया तो उसके मस्तिष्क 
की भयभीत परिस्थितियों ने उन्हें बलवती नहीं बनने दिया और 
वह उसे बलात धकेल कर अवचेतन ग्रवृत्तियों के माया-जाल में 
फँसा कर ले गई' । “मंजरी' के प्रति आकर्षित होना, उसे सहायता 
करना, उसके साथ विवाह करके कुछ दिन व्यवस्थित जीवन 
विताना, चेतन ग्रवृत्तियों का ही काय-कलाप था परन्तु फिर 
“नन्दिनी? के चक्कर में फँसकर भाग निकलना और “मंजरी' तथा 
अपने बच्चे का भी ध्यान छोड़ देना,दुबारा अवचेतन ग्रवृत्तियों का. 
प्रबल वेग है। स्थान-स्थान का भ्रमण करके और भाँति-भाँति 
की परिस्थितियों में मन को फैसा कर “पारसनाथ' ने पिता द्वारा 
बतलाई गई माता की दुघेटना को अझुलाने का प्रयत्न किया, परन्तु 
वह सब व्यथ सिद्ध हुआ और उसका अव्यक्त सन उसे भुलाने 
में अससर्थ नहीं रहा वरन्‌ जितना भी भुलाने का श्रयत्न किया 
उतनी ही वह स्मृति ओर प्रखर रूप से उसके मस्तिष्क पर जड़ 
होती चली गई । जोशी जी ने 'पारसनाथ! के अंतह्न न्दों और मान- 
सिक उथल-पुथल् का इस उपन्यास में बहुत ही सजीव चित्रण 
किया हे । 'पारसनाथ”' का जब तक “मंजरी' के साथ -यौन-सम्बन्ध 
स्थापित नहीं होता उस समय तक उसके अव्यक्त मन का उसके 
दुःखी जीवन के साथ तदात्म हो ज़ाता है ओर क्योंकि वह स्वयेँ 
दुःखी है इसलिए सहानुभूति भी प्रकट करता हे, परन्तु ज्योंद्दी 
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उसका योन-संबंध उसके साथ स्थापित हो जाता है तो उसे अपने 
माता के कृत्य की याद आ जाती हे और उसके अवचेतन मन, 
पर आघात पड़ता हे | वह कायर की भाँति मंजरी से भय-भीत 
हो उठता है। उसकी चेतना अवचेतन सन में पड़ी हुई ग्रन्थि 
खोल नहीं पाती और वह फिर बन्धन-मुक्त होने के लिए छुट- 
पटाने लगता है । अन्त में वह नन्दिनी को लेकर भाग ही खड़ा 
होता है। माता के कलंकित जीवन की स्मृति और उसका संस्कार- 

जन्य प्रभाव पारसनाथ' के जीवन में वह बेचेनी पेदा करता है 
कि उसके मन ओर हृदय से स्थायित्व का एकदम लोप हो जाता 
है। 'मंजरी' के गर्भ से जब बच्चा उत्पन्न होता है तो उसे अपने पेदा 
होने का ध्यान आ जाता हे और वह एकदम व्याकुल हो उठता 
है । वह साथ ही अपने नवजात शिशु से अतिशोध लेकर अपने 
अवचेतन सन की दहकती हुई ज्वाला को शाँत करता है। 'पारसनाथ' 
के पिता ने उसके मन को आघात पहुँचाया था ओर उसी प्रकार 
वह उस बच्चे को अनाथ छोड़ कर अपने पिता के कृत्य का 
बदला लेता है। 'पारसनाथ' की यह क्रिया अवचेतन मन की क्रिया 
है, चेतन मन की नहीं, यहाँ यह ध्यान देने योग्य समस्या हे; जिसे 
न समझ कैर कभी-कभी पाठक लेखक के प्रति ही अन्याय क्र 
बैठते हैं। पिता ने 'पारसनाथ” की माता के विषय में जो सूचना 
धारसनाथ” को दी उससे उसके अव्यक्त मन पर एक जड़ प्रभाव 
पड़ा ओर उस जड़ प्रभाव में प्रतिशोध की भावना निहित थी। 
इसके पश्चात वह जीवन में इसी अतिशोध को लेकर अग्रसर 
होता हे ओर अवचेतन अवस्था में केवल उसी समय तक भावुक 
रहता हे ओर उसकी बुद्धि कुछ कार्य करती है जब तक उसका 
योन-सम्बन्ध किसी स्त्री से स्थापित नहीं हो जाता । यौन-सम्बन्ध 
स्थापित होते ही उसके मन पर भूतात्मा का प्रभाव प्रबल हो 
उठता है और वह परवर्टेंड मेंटलिटी से विचार करने लगता है। 
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संजरी को छोड़ना, नन्दिनी के साथ भागना, नन्दिनी की बहि 
को कलकत्ते भगा कर ले जाना, वहाँ उसके आसूषण चुराने का 
विचार करना; यह सव ऐसी क्रियाएं हैँ कि जिनमें एक से दूसरी 
को बल मिलता है और पारसनाथ” बराबर मानव से पशु होता 
हुआ चला जाता है। उसकी पाश्विक ग्रवृत्तियाँ उसकी मानवी 
प्रवृत्तियों को दवा कर उनपर अपना अधिकार जमा लेती हें। 
परन्तु फिर जब उसे अपने पिता से अपने जन्म ओऔर अपनी 
माता के चरित्र का वास्तविक ज्ञान हो- जाता है तो उसका 
चेतन मन अवचेतन मन पर विजय प्राप्त कर लेता है ओर वह 
पिता से आज्ञा लेकर ढीरा' से विवाह कर लेता है और उसके 
आभूषण इत्यादि चुराने की कल्पना या भावना को एकदम 
समाप्त कर देता है । इस उपन्यास में जोशी जी ने अपने सिद्धांत 
निरूपण के लिए अदृश्य का चित्रण करने में बहुत सतकंता ओर 
बद्धता से काम लिया हे ओर उसमें उन्हें पयाप्त सफलता 
सिली है| इस उपन्यास में जोशी जी को अपने सिद्धाँत-निरूपण 
का मोह इतना अधिक हो गया हे कि उन्‍होंने जेनेन्द्र जी की 
भाँति जैसा कि उन्होंने सुनीता' में किया है, उपन्यास-कला को 
गोण और सिद्धाँत-निरूपण को ग्रधान स्थान दे डाला है। अवचेतन 
मन के मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तों के निरूपण के लिए ही जोशी जी 
ने पात्र चुने हैं और पात्रों में अवचेतन मन की स्थापना परिस्थिति- 
वश स्वयं नहीं होगई है । उपन्यास की कथा और उसकी परिस्थि 
तियां, यहां तक कि वातालाप भी सिद्धांत निरूपण के अनुकूल 
ही जोशी जी ने छाँट कर लिखे हैं | जोशी जी ने इस उपन्यास 
के लिखने में अपना केवल दृष्टिकोण ही वैज्ञानिक नहीं रखा वरन्‌ 
कला को विज्ञान के लिए प्रदर्शित करने का प्रयत्न किया है। 
कला विज्ञान की दासी बन कर नहीं चल सकती | विज्ञान के 
पास मस्तिष्क है, हृदय नहीं और कला के पास दोनों का सेपन्वय 
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है। इसीलिए तो दोनों का साथ-साथ निभाव सम्भव हो 
जाएगा, परन्तु जहाँ सी कला पर विज्ञान छा जाने का प्रयत्न 
करेगा वहीं पर रचना में कृत्रिमता आ जाएगी; वाक्य बने-बने 
से प्रतीत होंगे, परिस्थितियाँ घड़ी-घड़ी सी दीख पड़ेंगी, कल्ला की 
अभिव्य॑जना नीरस हो जाएगी, पात्र कठपुतली बन जायेंगे और 
कथा मिथ्या और कपोल कल्पित सी प्रतीत होने लगेगी। उसके 
अन्दर से स्वाभाविकता नष्ट हो जाएगी। काय-कारण-सम्बन्धों 
का स्वयं संचालन न होकर वह पर-संचालित से प्रतीत होंगे और 
रचना में स्वाभाविक गति का एकदम अभाव आ जाएगा। इसी 
प्रकार के कुछ दोष जोशी जी की इस रचना में भी आ गए हैं । 
वाह्म-चरित्र की अपेक्षा आँतरिक विश्लेषण ही इस उपन्यास का 
प्रधान गुण अथवा लक्षण हैं। इसमें घंटेना-बाहुलय न होकर 
चरित्र-चित्रण पर ही लेखक ने विशेष बल दिया है ओर चरित्र- 
चित्रण के लिए ही वह अपने प्रधान पात्र पाससनाथ की विविध 
परिस्थितियों में घुमाते फिरे हैं. । इस उपन्यास में नायक की 
अवचेतन अवस्था का ही चित्रण हे ओर उसी अवचेतन अवस्था 
के मनोवैज्ञानिक-विश्लेषण के लिए संभवत: लेखक ने उपन्यास 
की रचना की है। यदि यही लेखक का उद्देश्य इस रचना के 
लिखने में रहा हैं तो वह अपने उद्देश्य में सफल है परन्तु यह 
उपन्यास औपन्यासिकता की कसोटी पर अस्वाभाविक रचना ही 
सिद्ध होगा, इसमें स्वाभाविकता लेशमात्र भी नहीं दिखलाई देती । 
पारसनाथ स्वयेँ एक अस्वाभाविक पात्र है। जिन-जिन परित्थि- 
तियों को लाकर इस उपन्यास में जुटाया गया है वह जीवन के 
एक बहुत जघन्य कोने से सम्बन्ध रखती हैं। आज का पाठक 
उपन्यास में चाहता है अपनी समस्याएँ, अपना चित्रण और 
उसका इसमें अभाव है । वेज्ञानिक दृष्टिकोण के प्रतिपादन के 
लिए जोशी जी ने कल्पना का जो आश्रय इस उपन्यास में लिया 
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हे--हिसात्मक साग पर चलकर शोषण का अन्त करना । प्रतिमा! ” 
नीलिमा की बहिन भी इस दल की मेम्बर बन जाती है । “महीप 
के मस्तिष्क पर अशुबम की विध्वंसात्मक शक्तियों का इसी 
समय इततना गहरा प्रभाव पड़ता है कि उसकी हिसात्मक ग्रवृत्तियाँ 
डोल उठती हैं ओर उसका मन विरक्त सा होकर हिंसा के प्रति 
उदासीन हो जाता है। प्रतिमा! का आकष ण “महीप' में न होकर 
क्राँ तिकारी प्रवृत्तियों में था ओर अब उसमें उनका लोप देखकर 
उसका उत्साह 'महीप' कै प्रति समाप्त हो गया । वह महेन्द्र को 
छोड़कर चली जाती है। 'नीलिमा' भी उधर अपने पति के अत्या- 
चारों से ऊब कर लखनऊ अपनी बहिन के पास चली आती हे। 
महीप” उसके पास जाकर एक बार फिर अपना प्रेम-प्रस्ताव उसके 
सम्मुख रखता है परन्तु नीलिमा उसके प्रति सहृदय होते हुए भी 
उसके प्रस्ताव को अस्वीकार कर देती है। दूसरी तरफ़ प्रतिमाओर 
'शारदा' किसानों को लक्ष्मीनारायण सिंह के खिलाफ़ भड़का. कर 
ग्रतिशोध की भावना से उनके घर में आग लगवबा देते हैं। 
शारदा? को खोजता हुआ महीप घटनास्थल पर पहुँच जाता हे। 
इसी समय ठाकुर साहेब अति तीत्र स्व॒र से चिल्लाते हैं ओर महीप 
हैं बचाने के लिए दोड़ता है । विद्रोही उस पर ऋपटते हैं और 
वह उनकी लाठियों का शिकार बन जाता हे। प्रतिमा” इत्यादि सब 
भाग जाते हैं ओर महीप पकड़ा जाता है। महीप की म॒त्यु 
जेल के हस्पताल में बड़ी दुदेशा के साथ होती है। इस उपन्यास 
में द्वितीय महायुद्ध के प्रारम्भ से लेकर कॉग्रेसी सन्त्री-मण्डलों 
की स्थापना तक के वातावरण का चित्रॉकन किया गया हे । 
लेखक ने भूमिका में दिया है कि इस बीच के समय में मध्यवगे 
पर राजनीति की इन क्रिया ओर प्रतिक्रियाओं का क्या प्रभाव पड़ा 
उसका दिग्दशन इस उपन्यास में मिलता हैं।पात्र जितने भी 
'इस उपु्यास में प्रस्तुत किए हैँ वह कल्पना-प्रधान अधिक हैं, 


इलाचन्द जोशी” | 3८१ 


“कतेव्य-अधान कम | 'महीप” इस उपन्यास का नायक न जाने 
किस धातु का वना हुआ है कि उसके जीवन में स्थिरता नाम सात्र 
को भी नहीं है । वह इतना दढुलमुल-यकीन हे कि एक क्षण 
में कुछ और एक क्षण में कुछ हो जाता है। वह नीलिमा” को 
भी प्रेम करता है और उसकी बहिनों को भी | ठाकुर साहेब के घर 
से भाग आने पर भी वह “नीलिमा' के सम्मुख फिर ग्रेम-प्रस्ताव 
रखता है। कामवासना से भूखा यह व्यक्ति प्रतीत होता हे 
ओर उसकी #ऋ्राँति की भावना भी इसी भूख की गतिक्रिया मात्र 
है, वीर-भावना की प्रेरणा नहीं | अगुबम को पअतिक्रिया से वह 
एकदम अहिसावादी वन वेठता है। ठाकुर “लक्षुमणसिंद” का 
विरोधी होने पर भी महीनों उनके यहाँ रहता है । “महीप” का 
जीवन एक विचित्र पहेली हे, जिसे वह स्वयँ भी सुलमाने में 
असमर्थ हे । उसके जीवन का समस्त क्रिया-कलाप उसके अब- 
चेतन मन की प्रेरणा हे, चेतन मन की प्रगति नहीं। यह सब ग्रति- 
क्रिया हैं, क्रिया नहीं | ठाकुर लक्षमणसिंह का धरित्र वास्तव में 
एक वास्तविक चरित्र है जिसमें इसका चित्रण बहुत सजीव है। 
शालीनता की पोशाक में किस प्रकार समाज कुछ धूर्तों को छिपाए 
हुए है इसका यह जोता-जागता उदाहरण है । नीलिमा के चेतन 
ओर अवचेतन मन के अन्तह्न्दों का भी लेखक ने बहुत सफल 
चित्रण किया है । बह 'महीप' की ओर आकर्षित हैं, उसके रूप 
गुण पर रीक भी चुकी है परन्तु उसके अवचेतन मन में एक 
भूख हे ओर वह भूख है, धन की, ख्याति की, प्रतिष्ठा की और 
उसकी यही भूख उसे ठाकुर साहेब का शिकार बना देती है। 
प्रतिमा” के अन्दर एक प्रगति है और वह आदि से अंत तक एक 
ही प्रगति के साथ जीवन में रहती है। उसके अंदर व्यक्ति का 
मोह नहीं, सिद्धांतों का मोह हे और सेद्धाँ तिक कमजोरी के कारण 
ही वह “महीप' को अर्पित किया गया अपना प्यार लौटा लेती है। 
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लेखक ने इस उपन्यास में प्रत्येक पात्र को अपनी-अपनी विशेषता 
के साथ लिया है और मनोविश्लेषणात्मक ढंग से नाप-तौल कर 
चित्रित किया है। उपन्यास के मनोरंजन की दृष्टि से यह उपन्यास 
लेखक के गत उपन्यासों से पिछड़ गया है ओर इसमें लेखक 
की ओर से लम्बे-लम्बे वक्तव्य दिए गए हैं | यह वक्तव्य लेखक 
ने अपने सिद्धाँत-निरूपण के लिए दिए हैं जिनकी तुलना हम 
प्रमचन्दः जी की उपदेशात्मक प्रवत्ति से कर सकते हैं। इनसे 
रचना का ओऔपन्यासिक महत्व बहुत कुछ अंशों में कम हो गया 
है और उपन्यास की रोचकता को भी ठेस लगी है। पात्रों का 
मनोविश्लेषण उनके क्रिया कलापों पर आधारित न करके लम्बे 

लम्बे व्याख्यानों द्वारा स्वयं लेखक ने करने का प्रयत्न किया हे । 
लेखक की यह वर्णनात्मक शेल्ी चरित्रों के विकास और ओऔप- 
न्‍्यासिक तत्वों के अनुरंजनात्मक स्पष्टीकरण में वाधक सिद्ध हुई 
है। उपन्यास चरित्र-प्रधान है और समस्यामूलक हे। कुछ 
बतेमान समस्याओं को लेकर उनके स्पष्टीकरण का जो !६ग्रयास 
लेखक ने कियां है उसमें उसे सफलता मिली है । 

' इसके पश्चात्‌ जोशी? जी का “'लज्जा' उपन्यास प्रकाशित हुआ | 
“लज्जाः एक धनवान व्यापारी की लड़की हे। वह डाक्टर 
“कन्हैयालाल' और प्रोफेसर किशोरीलाल के सम्पक में आती है 
ओर वह दोनों भी 'लज्जा! की ओर आकर्षित होते हैं। “लज्जा' 
का रुमान डाक्टर की ओर है ओर जब वह उसकी बीमारी में 
विशेष संलग्नता के साथ उसका इलाज करता हैं तो वह आकर्षण ' 
ओर भी दृढ़ रूप धारण कर लेता है | लज्जा” डाक्टर के साथ 
घूमने इत्यादि भी जाने लगती हे परन्तु 'लब्जा! का भाई रज्जूः 
इसे पसंद नहीं करता । डाक्टर दूसरी ओर 'कमलिनी? पर भी डोरे 
डालता ओर प्रेम करने लगता है। रज्ज्‌ू” अपनी बंहिन के 

व्यवहार से दुखित होकर अपना अन्त कर लेता है ओर उसकी 
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“डायरी? लज्जा को प्राप्त होती है। 'लज्जा' को यह जानकर कि 
उसके भाई ने उसके लिए ग्राण दे दिए बहुत दुखित होती है 
ओर दान-दक्षिणा देकर ग्रायश्चित्त करना चाहती है। इसी डायरी 
में 'रज्ज ओर माधची के प्रेम का भी रहस्य खुलता है। “लब्जा' 
के काका की मृत्यु हो जाती है | डाक्टर का इस घर में आना 
जाना समाप्त हो जाता है | इस उपन्यास का मूल रहस्य रज्ज्‌! की 
डायरी हे ओर उसी के द्वारा लेखक ने मनोविश्लेषणात्मक चित्रण 
द्वारा पात्रों को उठाने का प्रयास किया हे | 
जोशी जी के उपन्यास श्रेम-प्रधान हैं, जिनमें स्त्री और पुरुष 
की चेतन ओर अवचेतन भावनाओं और उनसे उद्‌ भूत समस्याओं 
का मन्नोविश्लेषणात्मक ढंग से चित्रण किया गया 
जोशी जी के है। जहाँ तक कथावस्तु का सम्बन्ध है वह कोई 
उपन्यासों का पहिले से निधारित करके आपने उपन्यास लिखने 
कथावस्तु का प्रयत्न किया हो ऐसी बात प्रतीत नहीं 
ह होती | उपन्यास विशेष रूप से चरित्र-प्रधान 
ओर समस्या मूलक हैं | कथा का निताँत अभाव उनमें नहीं 
हे ओर उसकी योजता पर लेखक ने ध्यान भी दिया है परन्तु केवल 
उतना ही कि जिससे उपन्यास कुछ कथाओं का बंडल बन कर्‌ न 
रह जाये ओर उसमें पाठकों को एक क्रम-बद्धता का आभास 
मिले । प्रायः सभी उपन्यासों सें एक ही समस्या है, एक ही प्रकार 
के पात्र हैं, एक ही प्रकार का कथानक हैं और एक ही भ्रकार की 
समस्‍यायें लेखक ने ग्रस्तुत की है। इन सभी कारणों से हमें 
जोशी जी के केवल एकॉगी सामाजिक जीवन के अध्ययन का 
अनुभव है। मानो समाज के किसी दूसरे पहलू को जोशी जी ने. 
छूना ही नहीं जाना | फ्रायड के सिद्धाँतों का स्पष्टीकरण करना 
मात्र ही मानो उनकी उपन्यास-कला का एक ध्येय है, लक्ष्य हे। 
एक एक पुरुष के साथ कई-कई स्त्रियों को जोशी जी ने इस प्रकार 


है 
है 
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उलमा दिया है मानों स्त्री! एक ऐसी वस्तु हे कि जो पुरुष को 
जितनी ओर जहाँ वह चाहे प्राप्त हो सकती हैँ। 'संन्यासी? में एक 
पुरुष दो स्त्रियों से प्रेम करता है, (पद की रानी? में 'इन्द्रमोहन? , 'शीला 
ओर “निरंजना? को प्रेम करता है, 'पेत और छाया' में तो नायक को 
जहाँ वह स्त्री चाहता हे उसे मिल जाती है, “निवासित' सें 'नीलिमा! 
ओर उसकी बहिनों को महीप प्रेम करता है और इसी प्रकार 
लज्जा? में डाक्टर दो लड़कियों का ग्रेमी है । समस्या सब उपन्यासों 
में एक ही है ओर उसी को लेकर इन सब उपन्यासों का निर्माण 
हुआ हे। 
जोशी जी के पात्र उनके सिद्धाँत-सिद्धि के साधन हैँ, जिन्हें 
लेखक ने बहुत कुशलता पूर्षक घड़ा हैँ।अव्यक्त को व्यक्त 
करने में ओर अवचेतन को प्रस्फुटित देखने में 
जोशी जी के ही लेखक ने अपनी समस्त कंत्ा-कुशलता को 
पात्र लगा दिया है। पात्रों की अवचेतन अवस्था 
को मुखरित करने में जिन-जिन परिस्थितियों की 
आवश्यकता है उन्हें लेखक ने जुटाया है ओर जिस प्रकार के 
पात्रों द्वारा उनका संचालन हो सकता है उन पात्रों को चुना है। 
जोशी जी के पात्रों में मानव प्रवृत्तियोँ की अपेक्षा पशु प्रवृत्तियां 
अधिक उद्धत हो उठती हैं और यह उनकी अवचेतना का 
ही प्रभाव है जो जीवन के व्यक्त और अव्यक्त स्व॒रूपों पर छाया 
हुआ है; फिर भी पात्रों में जो गुण अथवा अवगुण लेखक 
ने लाने का प्रयत्न किया है वह उसमें पूर्ण रूप से सफल हुआ है 
ओर जिस सिद्धाँत का निरूपण वह उनके द्वारा करने चला हे 
उसका कुशलता पूषेक निरूपण हुआ है। लेखक ने अपनी 
कल्पना-शक्ति से कुछ ऐसे पात्रों का निर्माण किया है जो देखने 
में बहुत ही विचित्र से लगते हैं ओर लेखक द्वाश यंत्र की भाँति 
संचालित होते हैं। कहीं-कहीं तो लेखक ने अव्यक्त भावना का 
हा 
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इतना प्रबल प्रभाव उनपर दिखलाया है कि वह मानवत्ता को 
त्याग कर पशु वन गए हैं। इन्द्रमोहन! का 'शीला' को मार कर 
निरंजन” के पीछे दोड़ना इसका सजीव उदाहरण हे । यहाँ 
'इन्द्रमोहन” पर अवचेतनता का प्रभाव है चेतनता का नहीं ओर 
वह इसी अवचेतन अवस्था में गाड़ी से कूद कर ग्राण भी दे 
देता है। इस अकार के पात्र दनियाँ में हो ही नहीं सकते, 
यहाँ में यह कहने नहीं चला ओर ऐसे पात्र कल्षपित ही हो सकते 
हैं, यह भी में कहने कौ उद्यत नहीं, परन्तु जोशी जी के किसी 
पात्र का जीवन इससे ऊ'चे स्तर पर नहीं आ पाया यह जान 
कर मुझे अवश्य खेद होता है | एक दूसरी बात जो ध्यान देने की 
है वह जोशी जी के पात्रों में यह है कि उनमें विकार योन- 
सम्वन्ध स्थापित होते ही आ जाते हैं ओर उससे पूर्व वह 
विशुद्ध प्रेमी बने रहते हैं। यह बात कुछ युक्ति-संगत नहीं 
प्रतीत होती । जोशी जी के पात्रों में यथा्थवादी तत्व की अपेक्षा 
बेंचितर्य की प्रधानता हे | इसे हम लेखक की कला भी कह 
सकते हैं, मनोविज्ञान का पाँ डित्य भी मान सकते हैं, सिद्धांत 
निरूपण की सनक भी इसे कहा जा सकता हे, गाम्भीये प्रदेशन 
ओर उसमें वेचित्य की कल्पना के रूप में भी इसे देखा जा 
सकता है परन्तु में तो इसे उपन्यास-कज्ञा की हीनता ही 
कहूंगा, सबलता नहीं । यदि जोशी जी उपन्यास लिखने के 
लिए बेठते हैं तो उन्हें उपन्यास के साथ अन्याय करने का कोई 
अधिकार नहीं, उपन्यास के पात्रों का उपहास करने का कोई 
अधिकार नहीं । 
जोशी जी के उपन्यासों की भाषा विशुद्ध संस्कृत-गर्मित है 
आओर उसमें पाठक को अपनी ओर आकर्पित करने का वह 
प्रबल वेग नहीं जो प्रेमचन्द्र जी या कोशिक जी की भाषा में 
मिलता है। कहीं कहीं पर आपने अंग्रेज़ी शब्दों का भी प्रयोग 
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किया है और उससे उपन्यास की भाषा को 
जोशी जी की भाषा बल भी मिला है। शैली के अंतर्गत कथावस्तु, 
और शैली. पात्र ओर उनके चरित्र-चित्ररण पर हम ऊपर 
विचार कर ही चुके हैं 
जोशी जी हिन्दी के उन उपन्यासकारों में है जिन पर विदेशी 
प्रभाव कुछ कम नहीं हुआ है। यों तो हिन्दी का समस्त 
उपन्यास-साहित्य ही विदेशी-प्रभाव की देन हैं ओर इसकी 
प्रत्येक धारा का जन्म विदेशी-उपन्यास की प्रगतियों के आधार 
पर हुआ है परन्तु कुछ ऐसी धाराए है जिनके मूल सिद्धातों 
में भी भारतीयता का लोप दिखलाई देने लगता है। “जोशी' 
जी की मनोविश्लेषणात्मक-धारा उसी विचार-धारा का प्रति- 
रूप है जिसमें भारतीय संस्कृति का निताँत अभाव दिखलाई 
देता है। पिछले अध्यायों में हमने “उग्र! और “आचार्य चतुर्सेन 
शास्त्री' जी के साहित्य पर भी दृष्टि डाली है ओर देखा हे कि 
उनके साहित्य में विदेशी साहित्य की भाँति' अश्लीलता आ- 
गई हे परनत वहाँ की अश्लीलता किन्हीं सिद्धांतों का निरूपण 
नहीं हे। वह तो कोरा चित्रण मात्र है जिसमें लेखकों ने घोर 
यथार्थवाद का रुप देने का प्रयत्न मात्र किया है। अश्लील से 
अश्लील चित्रण के पश्चात्‌ भी उन दोनों लेखकों ने अंत में 
भारतीय सिद्धाँतों की रक्षा ही की है, परन्तु 'जोशी? जी का 
साहित्यक तो भारतीयता से कोराविद्रोह करता हुआ चलता 
है। लेखक को जितनी लड़कियाँ चाहियें उतनी उसने अपने 
उपन्यासों में घेर ली हैं और उन्हें जिस प्रकार चाहा है नचाया 
है। सिद्धाँतों का निरूपण इस प्रकार नहीं होता । यह लेखक की 
सफलता नहीं असफलता है । मेरे ऐसा लिखने से शायद 
प्रगति-शील विचारों को ठेस लगे परन्तु व्यक्ति असी समाज का 
अंग मात्र ही है ओर जब तक व्यक्ति हैं तो उसका निवाह धर 
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दिन ग्राम! की स्थापना अवश्य होगी, और जब आम! बन 
गया तो बह ग्राम एक दिन 'शहरः अवश्य बनेगा और इसी 
प्रकार समाज, राष्ट्र ओर विश्व का संचालन होता रहेगा । आज 
के लेखक को चाहिए कि यदि वह समस्याओं का निरूपण 
करना चाहाता है तो विशेष व्यक्तियों को न लेकर सार्वजनिक 
व्यक्तियों को ले और उन्हीं की समस्याओं को चेतन और अवब- 
चेतन परिस्थितियों में, व्यक्त ओर अव्यक्त भावनाओं के आधार 
पर अपनी कला को आधारित करे; यही उसकी सफलता होगी । 


( १२ ) 
प्रताप नरायण श्रीवास्तव 


श्री प्रताप नारायण श्रीवास्तव जी ने समाज के सम्य अथवा ऐडजड्रलो- 
हिन्दू-सम्यता से प्रेरित कहलाने वाले समाज को अपने उपन्यास-साहित्य 
में छूने का प्रयत्त किया है। मारतीय समाज के उस वर्ग को जो वास्तव में 
भारतीय है, जन्म से, परन्तु जिसका रहन-सहन, आदर्श और विचार, 
शिक्षा ओर आचरण, वस्त्र, और खाना-पीना , उठना-बैठना और खेलना 
कूदना तथा बोलना-चालना सब कुछ विदेशी हो चुका है, लेकर श्रीवास्तव 
जी ने अपने साहित्य का विष्रय बनाया है। उस वर्ग के जीवन का रह- 
स्योद्घाटन करके श्रीवास्तव जी ने साधारण पाठक में कौतृहल-प्रवृत्ति का 
संचार अवश्य किया है परन्तु अपनेपन की प्रतिष्ठा हम उसमें नहीं पाते | 
यह समाज मिस ओर मिसेज्ञ का समाज है, जिसमें डालिंग और डीयर 
का बोल-बाला है। रेस्टोरेन्टों और टेनिस के कलबों में जिसका क्रीड़ा-- 
विलास होता है, स्केटिंग रूम और बाल-रूम में जिनका मनोरंजन होता 
है ओर नाटक तथा सिनेमा जिनके साधारण खिलवाड़ के स्थान हैं | 

श्रीवास्तव जी के साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि आपने 
अपने उपन्यासों में विदेशी प्रभाव से अनुरंजित वातावरण का चित्रण 
अवश्य किया है परन्तु मारतीयता के सिद्धान्तों के सॉस्कृतिक-विकास की 
कहीं पर भी अवहेलनां नहीं की । पात्रों पर अंतिम प्रभाव भारतीयता का 
ही होता है, विदेशीपन का नहीं । “विदा! में 'कुमुदनी “निर्मल” से खिंच 
कर “वमो' जी की ओर आकर्षित अवश्य होती है परन्तु यह सब उसके 
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आधुनिक विदेशी सम्यता के प्रकाश में जन्म लेने वाली चेतना का फल 
है, संस्कार-जन्य उसका अवचेतन मन बराबर भारतीय-संस्कृति से 
प्रेरित होता हुआ “व्सा' जी की ओर से खिंचता जाता है ओर वह अपनी 
ग़लती को अनुभव करके “निर्मेल' की तरफ़ आकर्षित होने लगती है । 
'कुमुदनी” के सम्मुख “'लज्जा' का चरित्र उपस्थित करके लेखक ने 
विदेशीपन पर मारतीयता की प्रतिष्ठा की है | इसी प्रकार सभी उपन्यासों 
में विदेशी प्रभाव से प्रेरित पात्रों का चित्रण करके उनमें मारतीयता का 
उदय करना लेखक का उद्देश्य रहा हैं। श्रीवास्तव जी ने समाज के जिस 
अंग को लेकर अपनी रचनाओं का विषय बनाया है, ऐसा प्रतीत होता है 
| कि आपने उनके भीतर खूब पेंठ कर उसे देखा है। ] 
श्रीवास्तव जी का ग्रथम उल्लेखनीय उपन्यास “विदा” हे। 
विदा में लेखक ने तीन परिवारों की कहानी को लेकर कथावर्तु 
को खुगठित किया हे। 'कुम॒दनी' में अहड्लार है 
श्रीवास्तव जी के और इसी अहड्जार के कारण वह अबोधता में 
उपन्यास अपनी सास के प्रति उचित सत्कार प्रदर्शित नहीं 
कर सकती । उसके ओर. उसके पति “कुमुद' के 
मन में भी गाँठ पड़ जाती हे ओर विषमता आ जाती हे। दोनों 
एक दूसरे की ओर से खिंचे-खिंचे से प्रतीत होने लगते- हैं । 
दोनों के इस खिंचाव-काल में “वर्मा, 'कुम॒दनी' पर डोरे डालता 
है ओर दूसरी ओर “निर्मला! का आकर्षण “वपला' की ओर होने 
लगता है,। 'कुमुदनी' का मन “निमल! की ओर से खिन्‍न अवश्य 
है परन्तु वह पूर्ण रूप से स्वाभिमानिनी है । वह “वर्मा” से बात 
अवश्य करती है परन्तु आचरण का दोबेल्य उसे छू तक नहीं 
गया है। निर्मल” बराबर “चपला' की ओर बहता जा रहा है। इसी 
समय 'कुम॒दनी! अपनी भल अनुभव करती है ओर “लज्जा' के 
आचरण तथा उपदेशों का भी उस पर ग्रभाव पड़ता हे। उसके 
हृदय का मोह धीरे-धीरे समाप्त होने लगता हे झौर वह सजग 
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होकर “निमंल! और “चपला' के संचारित होते हुए ग्रेम-प्रवाह के “ 
बीच में पत्थर की शिज्ञा बन कर खड़ी हो जाती हे। वह अपने 
नारी-धन की रक्षा करने में सफल होती है ओर “चपला” को विदा 
हो जाना होता है । “वर्मा' की बीच ही में म्॒त्यु हो जाती हे । 
इस प्रकार इस उपन्यास की कथा-वस्तु संचारित होती है और 
घू्णो सुगठन के साथ इसका निवाह इस उपन्यास में लेखक ने 
किया है। कथा का पूर्ण रूप से वेज्ञानिक संघटन है, जिसमें नाठ- 
कीय ढंग से कथा को एक भ्रकार से अंकों में,विभाजित सा कर 
दिया है। उपन्यास की प्रधान कथा “निर्मल”! ओर “कुम॒दनी? से 
सम्बन्ध रखती हैे। इनके अतिरिक्त “माथुर परिवार! की कथा भी 
क्रम-बद्धता के साथ चलती है और केट-देवदत' की कथा प्रासंगिक . 
रूप से उपन्यास में आईं है । यह तीनों ही कहानियाँ उपन्यास में 
अभिन्‍न रूप से अ्रवाहित होती हैं। समाज पर अड्जरेज़ी प्रभाव 
का चित्रॉकन करने के लिए लेखक ने उपन्यास सें 'केट-देवदत्त' 
की कथा का समावेश किया है । (विदा? उपन्यास में 'कुम॒दनी' ओर 
“निर्मल! के चरित्रों का विकास बहुत सुन्दर ओर सॉँस्कृतिक ढंग 
से हुआ है । लेखक ने भारतीयता और उसके आदर्शा की स्थापना 
पर विशेष बल दिया है ओर इस दृष्टि से उसका चित्रण यथाथे- 
बादी होते हुए भी आदशोन्मरुख हो गया है । चित्रण करते समय 
पात्रों में आदर्श स्थापना पर लेखक ने विशेष बल दिया है ओर 
यदि कहीं पर कोई पात्र आदशें से बहकता हुआ प्रतीत होने 
लगता है तो लेखक उसका उपचार तुरन्त प्रस्तुत कर देता हे। 
पात्रों के चरित्रों में जो कुछ भी विषमता आती है वह भारतीय 
आदरशों की सीमा उल्लंघन करने पर ही आती है। लेखक ने 
'ुरारी? में आदशे-पति, 'लज्जा' में आदशे-पत्नी, 'शाँता? से आदशे 
माता इत्यादि के चरित्र स्थापित किए हैं। मानव के स्वभावों का 
खुन्दर चित्रॉँकुन श्रीवास्तव जी ने इस उपन्यास में किया 


ही 
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कहीं-कहीं पर चित्रण में श्रीवास्तव जी भी पश्चिमी प्रभाव में 

वह गए हैं और वर्णन में चुम्बन और आलिंगन का खुलकर 
चित्रण कर गए है। उपन्यास में श्रीवास्तव जी ने मानव-चरित्र 
का चित्रण किया है, देवता-चरित्रों का नहीं । विदा? श्रीवास्तव 
जी की सब से सुन्दर रचना है ओर इसे लिखकर लेखक ने सामा- 
जिक चित्रण के एक अछूते कोने को खोल कर पाठकों के सम्मुख 
रखा है। स्वदेश-प्रियता और भारतीय-सभ्यता के साँचे में ढला 
हुआ यह उपन्यास चरित्र-चित्रण की ग्रधानता के साथ एक सुन्दर 
ओर स॒गठित कथावस्तु को लेकर हिन्दी साहित्य में आया है। 
. भारतीय और विदेशी सभ्यता के तुलनात्मक दृष्टिकोण लेखक ने 
उपन्यास में प्रस्तुत किए हैं और विदेशी पर स्वदेशी को हर प्रकार 
से अधानता दी गई है। स्वदेशी हीन से हीन वस्तु भी लेखक के 
लिए महान और ग्रशंसनीय है। “विदा”? श्रीवास्तव जी का आद- 
शॉन्मुख उपन्यास है, जिसमें क्रिया और प्रतिक्रिया के रूप में 
विदेशी और स्वदेशी के प्रभाव दिए हैं और सभ्यता के विकास 
को लेकर लेखक चला है। वेज्ञानिक थुग में सभ्यता विकसित 
होकर कहाँ से कहाँ पहुँच गई है और सभ्यता के इस विकास ने 
ग्राचीनता को किस अकार पीछे छोड़ा ओर उसके फल स्वरूप 
उसमें आकर्षण का भी समावेश हुआ; परन्तु धीरे-धीरे जीवन 
की सरलता का लोप होने लगा ओर सरलता के साथ ही साथ 
सचाई का भी हास हुआ | जीवन जटिल होता चला गया और 
जीवन में से जीवन-तत्वों का स्थान धीरे-धीरे यंत्र-तत्व लेने 
लगे | विदेशी सभ्यता के विकास सें यंत्र-तत्वों का ग्राधान्य हुआ 
ओर उसी का प्रभाव 'कुमु॒दनी” के ऊपर पड़ा । “वर्मा” उस विकास 
का प्रतीक बनकर सामने आया परन्तु इसी बीच “कुमुदनी' के 
जीवन का वास्तविक सत्य “लज्जा' से चेतना पाकर मुखरित हो 
उठा और वह आज के वैज्ञानिक युग में नवीन प्वागे खोजने के 
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स्‍थान पर फिर “कुमुद' सें ही अपने जीवन की शांति खोजने का 
' ग्रयत्न करती है। इस प्रकार इस उपन्यास में नवीन ओर प्राचीन 
का एक ऐसा संघर्ष लेखक ने चित्रित किया है कि पाठक के 
सम्मुख समस्या सुलमे हुए रूप में बहुत सुन्दर ढंग से उपस्थित 
होती हे । 
.. “विदा? के पश्चात्‌ आपकी दूसरी रचना जो उपन्यास ज्षेत्र में 
आई बह 'विजय' हे। 222 समस्या-मूलक उपन्यास है। “विधवा- 
विवाह” समस्या को लेकर लेखक ने सुन्दर 
विजय रचना की है। विधवा-विवाह” की समस्या को 
लेकर बंगला साहित्य में कुछ सुन्दर उपन्यास 
लिखे गए । हिन्दी में यह समस्या अभी तक अछूती नहीं पड़ी हुईं 
थी, परन्तु समाज के जिस वर्ग में इस समस्या को लेखक ने प्रस्तुत 
किया है वह लेखक की नवीनता अवश्य है। आज भारतीय 
समाज दो प्रबल दलों में विभक्त हो चुका है, एक वह जिसने 
व्यक्ति की स्वतंत्रता को सामाजिक बंधनों से मुक्त करके बलवान 
बना दिया है ओर दूसरा वह जो अभी तक भी किसी ग्रकार पुरानी 
लकीरों की रीड़ को पीट रहा है। सामाजिक प्रतिबंध बार-बार 
टूटकर जजेरित हो उठते हैं परन्तुं वह उन टूटे हुए धागों में फिर 
गाँठ लगा कर उन्हें जोड़ने का प्रयत्न करता है। धागे गल चुके 
हैं, कई स्थानों पर गाँठ लगाने योग्य भी नहीं रह गये हैं परन्तु 
अभी तक उनका अस्तित्व अवशेष हे । हिन्दी के अंदर जो अभी 
तक अन्य उपन्यासों सें विधवा-समस्या को लिया गया 
था वह वह समाज का दूसरा वर्ग था जिसके पात्र अभी निबेल हैं 
ओर यदि कोई पात्र सबल होकर उनसे बाहर निकलने का 
प्रयत्न भी करता हे तो वह कुछ धागों को तोड़ने में अवश्य 
समथ हो जाता है परन्तु अन्त में उसे हार कर या तो पथ- 
अष्ट हो जाह़ा होता है या अपना प्राणात कर लेना पड़ता 


ःः 
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हे । श्रीवास्तव जी ने विधवा समस्या को छूने के लिए समाज 
के उस वर्ग को नहीं अपनाया वरन्‌ उसके ग्रथम वे को लेकर 
अपने कथानक की रचना की । (विदा' का लेखक एक उपन्यास 
लिखने के लिए बेठा था और वह उसमें सफल रहा परन्तु 
“विजय” लिखने से पूषे लेखक के मस्तिष्क में एक समस्या थी 
ओर उसी समस्या के स्पष्टीकरण के लिए उसने विजय की 
रचना की है | इसलिए यह उपन्यास लेखक की ओर से निरुद्देश्य 
न होकर सोह श्य है। सोह श्य उपन्यास जहाँ एक ओर समस्या 
के स्पष्टीकरण के नाते ऊ'चा उठ जाता हे वहाँ कला के ज्षेत्र 
में बह स्वतंत्रता उसे प्राप्त नहीं होती जो निरुद्द श्य उपन्यास 
' को हो सकती है । यही कारण है कि श्रीवास्तव जी का यह 
उपन्यास 'विदा* से आगे नहीं निकल सका । लम्बे-लम्बे व्याख्यान 
बीच में ठेल कर लेखक ने इस उपन्यास को ओर भी अरोचक 
बना दिया है। कहानी का समस्त सोंदर्य व्यर्थ के कथनोप 
कथनों की भरमार में फँसकर नष्ट हो जाता हे और उसकी 
मनोरंजकता समाप्त हो जाती है । हिन दू विधवा को इंश्वर 
का तपरूप मान कर जो कल्पना आपने आज के वेज्ञानिक-युग 
में प्रस्तुत की हे वह आपके घोर ग्रतिक्रियावादी दृष्टिकोण की 
परिचायक है और उससे “विधवा? की समस्या का कोई भी हल 
पाठक के सम्मुख भ्रस्तुत नहीं होता । “विधवा” को विधवा रहने 
का उपदेश देना विधवा? रहने से कितना कठिन काम है, सम्भवतः 
यह कभी श्रीवास्तव जी ने विचार नहीं किया। क्‍या सभी 
विधवायें संयम और नियम के साथ रह कर आजीवन बेधव्य 
की जलन को सहन करने में समर्थ हो सकती हैं ? यह एक 
महान प्रश्न हे जिसपर लेखक को प्रकाश डाल कर उसका सुझाव 
प्रस्तुत करना चाहिए था । प्राचीनतावादी भारतीय-दृष्टिकोण के 

तगेत ही आपने इस समस्या को देखा हे । विदेशी स्वतंत्रता 
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की अवहेलना करना बहुत सरल है और आदशे का उपदेश 
देना उससे भी सुगम हे परन्तु जीवन में बेघव्य को घटाना 
एक टेढ़ी खीर है और इस समस्या का महत्वपूर! तत्व भी यही 
है कि जिस पर प्रधानतया विचार की आवश्यकता है। जिस वर्ग को 
लेकर आप अपने इस उपन्यास में चले हैं उसमें विधवा-विवाह 
का सुन्दर हल गस्तुत कर सकते थे परन्तु लेखक पर तो आची- 
नता का इतना गहरा प्रभाव हे कि वह उससे बाहर निकलकर 
स्वतंत्र-वातावरण में फॉकना ही उचित नहीं समझता । 

_2सन्‌ *६४१ ईं० में श्रीवास्तव जी का तीसरा उपन्यास 
“विकास! प्रकाश में आया । इस उपन्यास में दो कहानियाँ 
स्वतंत्र रूप. से प्रथक-प्थक वहती हैं, उनका परस्पर बहुत -कम 
सम्बन्ध है और जो कुछ सम्बन्ध हे भी वह भी कृत्रिक सा मालूम 
देता है। पुनजेन्स की कथा को भी इस उपन्यास में व्यर्थ के लिए 
दूसने का लेखक ने प्रयत्न किया हे क्योंकि उसका भी मूल कथा 
के साथ कोई सम्बन्ध स्थिर नहीं होता । यह चरित्र-प्रधान उप- 
न्यास है जिसमें चरित्रों के विकास पर लेखक ने प्रयाप्त ध्यान 
दिया है और घटनाओं का निर्देशन श्रीवास्तव जी ने स्वयं किया 
है | अनेकों घटनाओं को लेखक ने संचालित करके पात्रों की जीवन 
घटनाओं के बीच चित्रित किया है। लम्बे-लम्बे स्वगत कंथन 
श्रीवास्तव जी ने इस उपन्यास में भी कम रखने का प्रयत्न नहीं 
किया और उनकी भरसार से उपन्यास की रोचकता बिल्कुल नष्ट 
हो गई है। दृश्यों के वणेन पर आपने विशेष बल दिया हे और 
इस प्रकार आप शैली के क्षेत्र में बहुत पीछे के युग का अनुकरण 
करते हुए दिखलाई देते हैं। लेखक का इस उपन्याम में भी 
आदशेवादी ही दृष्टिकोण रहा है और इस आदशंबाद की ही प्रेरण। 
ने आपके पात्रों में कुत्रिमता ला दी है । उपन्यास का कथानक इस 
प्रकार हैे-- मनमोहन! पंडित फ़िज्जी छीप में जाकर बहुत घन 
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उपाजन करते है परन्तु साम्यवादी विचारों के होने के कारण उस 
सब सम्पत्ति को मज़दरों में बाँट देते हैं। फिर वह दक्षिणी आअम- 
रीका में जाकर अपना एक आश्रम स्थापित करते हैं। मनमाहन 
के पुत्र जो कि लखनऊ में रिंसचे कर रहे हैं पहिले एक वार अपने 
पिता के जहाज़ के कप्तान जिकब्स' की सुपुत्री असीलिया का 
कोमाये खंडित कर चुके हैं। यहाँ लखनऊ में भारतेन्दु ( मन- 
मोहन के सुपुत्र ) प्रोफेसर नीलकंठ” की सुपुत्री आभा' के ग्रेम 
बन्धन में. बँध जाते हैं लेकिन अ्रमीलिया? की स्म्रति उन्हें बेचेन 
बनाये रखती है | 'अमीलिया? बहुत सहृदयता से काम लेती हे और 
वह उन्हें अपने प्रेम-बन्धन से मुक्त करके स्वयं अपने प्रेमी हुसेन 
भाई से विवाह कर लेती है। भारतेन्दु! का विवाह अब आमभा' के 
साथ हो जाने में कोई वाधा नहीं रहती ओर वह सम्पूरं हो जाता 
है| 'माधवी' को सस्तिष्क में चोट लग जाने से पूरब जन्म की 
बातें याद आ जाती हैं ओर वह पूबे जन्म्‌ में नीलकंठ” की स्त्री 
ठहरती है जो कि इस जन्म की वाल विधवा है। उसके फिर उसी 
स्थान पर चोट आने से वह सब गत बातें विस्मरण हो जाती हैं। 
माधवी' को राधा? का पिता बहकाता है। राधा” के पिता ने अपनी 
पहिली गर्भवती स्त्री को घर से निकाल दिया था। “राधा” के-पिता 
की दूसरी स्त्री कौशल्या? के साथ पहिले ही उसकी सहेली के पति 
ने योन-सम्बन्ध स्थापित कर लिया था। कोशिल्या का बाद में 
मातादीन? के सांथ सम्बन्ध स्थापित हो गया जिसके फल स्वरूप 

राधा! क पिता को ज़हर खिलाया. गया । “मातादीन” पहिले उसे 
अपनी बहिन घोषित करता हे परन्तु बाद में उसे ले जाकर अनूप- 
गढ़ के राजा सूरजबख्श के आश्रय में रख देता है। 'मातादीनः एक 
नम्बर का बदमाश है जो चमत्कार पुरुषत्व और नाम॒दों की दवाई 
बनाता हे | 'कोशिल्या? वहाँ जाकर अनूपकुमारी बन जाती है और 
राजा पर ऐसे डोरे डालती हें कि वह अपने को भी, भूल जाता है । 
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'मातादीन! दवाई के प्रभाव से राजा के बड़े पुत्र को नपु'सक बना 
देता है। इस लड़के का विवाह रामकृष्ण की पुत्री सालती से 
निश्चित होता है। 'मालती” “आभा” की सहेली है। 'मालती” इस 
नपु'सक युवराज से सम्बन्ध विच्छेद करने की बात सोचती हे 
परन्तु युवराज को पुरुषत्व की दवा मिल जाने से वह फिर सबल 
हो जाता हें । दूसरी ओर “मातादीन” को दीवान पद से हटा दिया 
जाता है और वह नाराज़ होकर राधा” के पिता से मिलकर 
“अनूपकुमारी” का वारन्ट निकलवा देता है ओर वह वारन्ट लेकर 
उस दिन पहुँचता हे जिस दिन राजा अनूपकुमारी' से विवाह 
करने जा रहे थे। “अनूपकुमारी” “'मतादीन' के पेट में छुरा भोंक 
देती है और वह मर जाता है। “अनूपकुमारी” जेल में पागल हो 
जाती है। राजा आँखें खुलने पर देखता है कि उसका परिवार ' 
फिर सुख और शाँति से परिपूणे है। 
इस प्रकार यह उपन्यास विचित्र प्रकार की घटनाओं का 
माया-जाल है, जिसमें प्राचीन ओर अवाचीन दोनों को दू ढ़ने . 
का लेखक ने ऐसा प्रयत्न किया हे कि उपन्यास उपन्यास न रह 
कर चू-चू' का मुरब्बा बन गया हे। इसके पश्चात्‌ आपके 
अ्राशीवाद”' और पाप की ओर! दो ओर भी उपन्यास प्रकाशित 
हुए हैं। आपक आन्तम उपन्यासों में 'विसजन” एक सुन्दर रचना 
प्रका शित हुईं है । इसमें राष्ट्रीयवा की मलक है। ै 
इस कार संक्षेप में विचार करने पर हम श्रीवास्तव जी के 
उपन्यासों को किसी विशेष लक्ष्य की ओर प्रेरित होता हुआ 
(नहीं पाते। पात्रों का आपने रुजन किया है, कथा का निर्माण 
. किया है, समस्याओं को उठाया है ओर उन पर विचार भी किया 
परन्तु आपका दृष्टिकोण कुछ ऐसा ढीला-ढाला ओर अग्रगति- 
वादी है कि आज का वेज्ञानिक युग उसे अपने साथ कहाँ तक 
कंधों पर घसीदट कर ले जा सकेगा, इसमें हमें संदेह है । “विदा* 
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को लिखते समय आपका लक्ष्य केवल उपन्यास लिखना भर था 
इसीलिए आप एक सुन्दर रचना उपन्यास-साहित्य को दे गए 
परन्तु उसके पश्चात्‌ आपके मस्तिष्क में समस्याओं ओर विचारों 
का जो जमघट विर कर आया कि आपकी “अनुरंजकता” एकदस 
नष्ट हो गई, पात्रों की सजीवता खो गई ओर समस्याओं की 
जो रूप-रेखा आपने ग्रस्तुत की वह इतनी दक्रियानूसी साबित 
हुई कि आज का विचारक उस दृष्टिकोण में बैठकर सोचने की 
कल्पना ही न कर सका । 
श्रीवास्तव जी ने अपने पात्रों को अपने हाथों से निकल 
भागने का अवसर बहुत कम दिया हे और यहो कारण हे कि 
“आपने उनका चरित्र-चित्रण भी स्वकथनों द्वारा ही किया हे। 
लेखक सम्भवतः अपने पाठकों को विलकुल मूखे समझकर यह 
, रचनायें लिख रहा हे । ऐसा करके श्रीवास्तव जी ने अपने पात्रों 
आर पाठकों दोनों के ही साथ अनर्थ किया है । कहीं-कहीं पर तो 
ऐसा ग्रतीत होता हे कि लेखक का सरवयेँ अपने ऊपर से भी विश्वास 
उठ जाता है और वह अपने पिछले कथन को कमज़ोर समभमककर 
अपनी ओर से उसे वल देने का प्रयत्न करने लगता है। जहाँ 
' जहाँ लेखक अपने दाशेनिक सिद्धाँतों के निरुषण की ओर 
अग्रसर होता है वहाँ तो वह अपने पात्रों पर विश्वास कर ही 
नहीं पाता ओर स्वयँ वक्तव्य देने के लिए कटिबद्ध हो जाता है। 
उसे यह भी ध्यान भूल जाता है कि उसके वक्तव्य की छाया में 
उसके पात्र, उसकी कथा, उसकी घटनायें और उसके पाठक कहाँ 
जायेंगे / उनका क्‍या होगा ? फिर भी साधारणुतया कथनोपकथन 
श्रीवास्तव जी के सुन्दर ही हैं और उनमें कुछ स्थलों को छोड़कर 
स्वभाविक॒ता भी प्रयाप्त मात्रा में आई है। हँसी मज़ाक वाले 
* कथनोपकथन लेक ने वहुत सुन्दर दिए हैं। ऋपकी भाषा में 
बहाव बहुत कप्त है और कथा की प्रगति में शिथिलता झाजाती है । 
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लेखक की भाषा और उसके वर्णन में भाव-व्यंजना की कमी हे । 
लेखक जो कुछ कहता है उसमें उसे प्रयास करना पड़ता हे, पाठक 
जो कुछ समभता है उसमें उसे कष्ट होता हे, आनन्द प्राप्त नहीं 
होतां। लेखक के लम्बे-लम्बे वक्तव्यों पर हम ऊपर प्रकाश डाल 
चुके हैं। इस प्रकार श्रीवास्तव जी के उपन्यास चरित्र-चित्रण की 
कमी के सांथ-साथ आधुनिकता से भी बहुत पिछड़े हुए हैं और 
यही कारण है कि लेखक इतने उपन्यास लिखने के पश्चात भी 
पाठकों का विशेष प्रिय नहीं बन सका | 


न्‍ः 
; 
ौँ 


( १३) 
यशपाल 


[ भारतीत स्वतंत्रता-संग्राम के दो प्रथक-प्रथक रूप रहे हैं, एक 
क्रॉँ तिकारी और दूसरा अहिंआत्मक | जिस समय कोंग्रेस महात्मा गाँधी 
के नेतृत्व में ब्रिटिश साम्राज्यवाद से जूक रही थी उसी समय कुछ भार- 
तीय-स्वतन्त्रता के परवाने प्रार्णों की हथेली पर रखकर सशस्त्र ऋँति- 
द्वारा श्रेँंग्नज्ञी शासन को उलट देना चाहते थे। यह ऋँतिकारी दल कुछ 
विशेष सुसंगठित नहीं था | भारत के विस्तृत क्षेत्र में कमी कहीं और 
कभी कहीं पर कुछ चिंगारियाँ सी दहक उठती थीं | उपन्यासकार यश 
हिन्ही साहित्य को उसी क्रॉँतिकारी दल की देन है जो जीवन में रूसी 
साम्यवाद की रूप रेखा लेकर हिन्दी साहित्य में ग्वतरित हुआ | यशपाल 


के साहित्य पर रूसी विचार धारा का स्पष्ट प्रभाव दृष्टिगोचर होता है और 
स्वतन्त्रता की ज्वाला उसके लेखन में वतमान है | ] 


सशस्त्र-क्राति की ओर से अहिसात्मक क्रॉति की ओर उप- 
न्‍्यासकार यश का जीवन प्रवाहित तो हुआ परन्तु बह गाँधीवादी 
रूपरेखा के अन्तगंत न बह सका। उस पर रूसी 

यशपाल के विचार-धारा का प्रभाव दिन पर दिन त्रबल 
उपन्यास होता गया | गत महायुद्ध से पूरे भी भारत में 
रूसी गुण गाने वाले वर्तमान थे परन्तु इस 

युद्ध में रूस की सफलता हो जाने ने तो साम्यवाद की विचार- 
धारा को विश्व-व्यापक रूप प्रदान कर दिया। झत महायुद्ध के 
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समय में भारत परतन्त्र था और भारतीय स्वाधीनता के नेता. 
स्वतन्त्रता संग्राम सें अंग्रेजों से लड़ते हुए कारावासों की यात- 
नाएँ भुगत रहे थे और उसी समय भारतीय कॉम्यूनिस्ट और 
एस० एन० राय की पार्टी ने उस युद्ध को जन-युद्ध घोषित किया 
परन्तु यह घोषणा बड़े-बड़े शहरों के रेस्टोरेन्टों ओर काफ़ी हाउसों 
से बाहर न निकल सकी । भारतीय जनता में उस समय ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद के ग्रति महान्‌ रोष था, इसलिए चह इस युद्ध को 
जन-युद्ध मानने को सहमत न हुई । परन्तु फिर भी भारत सें एक 
प्रगतिवादी कहलाने वाले दल का. इस बीच में निर्माण हुआ 
ओर इस दल दल के सदस्यों ने व्यावहारिक जीवन में पूंजीपतियों 
के भी कान काट कर अपने को प्रगतिशील ग्रोलितेरियत-युग का 
निमाता माना । 
कॉमरेड यशपाल का प्रथम उपन्यास दादा कामरेड' ग्रकाशित 
हुआ | इस उपन्यास में लेखक ने स्वयं क्रांतिकारी सशस्त्र आँदी- 
क्‍ लेन के विरुद्ध अपना मत प्रकट किया है। यह 
दादा कामरेड.. उपन्यास राजनीतिक-पीठिका पर अवलम्बित है 
ओर भारतीय-राजकीय-व्यवस्था का सुन्दर 
चित्रण इसमें सिलता है। यशपाल के उपन्‍न्यासों में राजनीति 
प्रधान रूप से आती है ओर इसका श्रधान कारण यही है कि 
उपन्यासकार का जीवन राजनीति का एक अज्भः बन कर रह चुका 
है। लेखक ने भारतीय राजनीति के अन्दर पेठकर उसके प्रत्येक 
कोने को माँका हे। यशपाल के क्राँतिकारी पात्र श्री जेनेन्द्र जी के 
सुनीता? बाले क्रांतिकारी से सवंधा भिन्‍न हे । परन्तु यहाँ हमें खेद 
के साथ लिखना पड़ता हे कि यशपाल ने भारतीय-राजनीति को 
एक कलाकार के नाते नहीं देखा। ग्रेमचन्द जी ने भी भारतीय 
राजनीति के बिखरे हुए मोतियों को चुना है और रंगमूमि, कमेभूमि 
तथा ग्रेमाश्रम सें उन्हें सजोया हे परन्तु यशपाल का सिद्धान्त एक 
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कलाकार का न होकर एक राजनीतिक-प्रचारक का रहा हे, जिसने 
कला को अपने सिद्धान्त-निरूपण का साधन-सात्न बनाया है, 
साध्य नहीं । यशपाल की प्रखर विधायक-शक्ति ने उसकी लेखनी 
को बल दिया है और सिद्धान्त निरूपण करके भी उनका साहित्य 
हिन्दी उपन्यास साहित्य को एक बड़ी देन है। मई सन्‌ १६४१ में 
दादा कामरेड” का प्रकाशन हुआ । एक क्रातिकारी दल है और 
उसके नेता को दादा कहते हैं। हरीश” जेल से भाग कर आता है। 
वह क्राँतिकारी है | वह सोचता है कि इस प्रकार की गिरोह बन्दी 
करना व्यर्थ है। वह अपने गत जीवन पर दृष्टि डालता है ओर 
' सोचता है कि उसने जो अपने गत-जीवन को कुछ डकेतियों 
ओर राजनीतिक हत्याओं में लगाया, वह तो उसका लक्ष्य नहीं 
था । उसका लक्ष्य तो जनता को शेंषण के उत्पीड़न से मुकि 
दिलाना था। इसके लिए हमें कॉम स की सुगठित संस्था के अन्दर 
घुसकर उसे क्रांतिकारी कार्यों के लिए तय्यार करना चाहिए । 
हरीश का यह मत परिवरतेन उसके दल वालों को असहनीय हो 
उठा | क्राँतिकारी दल में सत-परिवतेन के लिए कोई स्थान नहीं | 
क्राँतिकारी दल की गुप्त बेठक में हरीश को गोली मार देने का 
निरणेय होता है परन्तु हरीश को शेला द्वारा सूचना मिल जाती हे 
ओर वह अपनी रक्षा कर लेता है। 

श' के अन्दर क्रॉति की ज्वाला भी हे और हृदय में 
मानवता के सिद्धान्तों का निरूपण भी । वह लॉहोर में मज़दूर- 
दल का संगठन करता है । लेखक ने एक ओर राजनीतिक क्रान्ति 
के नेता “हरीश” का यदि चित्रण किया है तो दूसरी ओर सामा- 
जिक जीवन में ज्योति-स्वरूप हम 'शैला? को पाते हे | शेला स्व- 
तंत्र विचारों की लड़की हे ओर वह हरीश को उसके कार्यक्रम में 
बहुत सहायता पहुँचाती है । हरोश और शेला को लेकर आधुनिक 
प्रगात के अन्तगंत “नर और नारी” के ग्रेस की भी एक र्परखा 
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उपन्यासकार ने प्रस्तुत की है। शेला कहती है, 'क्या मनुष्य के हृदय" 
का स्नेह केवल एक ही व्यक्ति पर समाप्त हो जाना जरूरी है १” 
“यशोदा” को अस्तुत करके लेखक ने आधुनिक नारी की सामाजिक- 
व्यवस्था का चित्रण किया है। दादा कॉमरेड' यशपाल जी की मनो- 
रंजक, प्रभावपूणं तथा आकषक चित्रण वाली की सजीब रचना 
हे। हिन्दी में राजनीति के क्षेत्र का अपनी विचार-धारा को 
लेकर आने वाला यह पहिला उपन्यास है । परन्तु यह सब कुछ 
होने पर भी उपन्यास में वह निखार नहीं आ पाया जो कि उस 
समय सम्भव होता जब कि उपन्यासकार तटस्थ होकर समस्याओं 
का निरीक्षण करता ओर एक कलाकार के नाते पाठकों के सामने . 
उन्हें अस्तुत करता । लेखक की राजनीतिक-समस्याओं के स्पष्टी- 
. करण की सनक ने कहीं-कहीं पर ऐसा लगता हे कि मानो उसकी 
कलम को जकड़ लिया है। उपन्यास के प्रायः सभी पात्र अपने में 
कुछ न कुछ विशेषता को लेकर चलते हैं परन्तु उनका विकास 
समस्याओं में उलमक जाने के कारण उतना व्यापक रूप से नहीं 
हो पाया है कि जितना होना चाहिए था। पात्र निखरते-निखरते 
रह गए हैं और उनका चरित्र-निर्माण होते-होते रुक गया है। 
' ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक लिखते-लिखते बहक जाता है .ओर 
अपने पात्रों को निराअित सा छोड़ कर इधर-उधर दोड़ने लगता 
है। फिर भी यह उपन्यास हिन्दी में एक नवीनता लेकर आया 
आओर इसने हिन्दी-उपन्यास साहित्य को एक नवीन दिशा 


सुमाई । 
सन्‌ १६४३ में यशपाल का 'दैश द्रोही! दूसरा उपन्यात्र 


क्‍ प्रकाशित हुआ । इस उपन्यास द्वारा लेखक ने 
“देश द्रोही' अपनी विचार-धारा को स्पष्ट रूप से खोल कर 
सामने रख दिया। यह उपन्यास गाँधीवाद को 

कटठु आलोचना ओर रूसी साम्यवाद के निरूपण के रूप में 


यशपाल ] । [ २०३७ 


सामने आया। इस उपन्यास में कई प्रकार की जातियों से पात्र 
लंकर लेखक ने कथावस्तु का संकलन किया है। वज़ीरी, रूसी, 
अफ्रगानी, भारतीय सभी जातियों के पात्र और उनके आस-पास 
की दुनियाँ का इसमें चित्रण है। इस उपन्यास का नायक 
“भगवान दास खन्‍ना? है जो कि सीमाग्रात के एक फ्रोजी हस्पताल 
में डाक्टर-पद पर नियुक्त है। एक दिन वज़ीरिस्तान के छापा- 
मारों ने रात्रि में हस्पताल पर छापा मारा और अन्य सामान के 
साथ-साथ वह लोग डाक्टर खन्‍ना को भी उठा कर ले गए । 
वज़ीरियों के हाथों में डाक्टर खन्‍ना को जैसी यंत्रणा सहन 
करनी पड़ी उसका चित्रण लेखक ने बहुत सजीब ओर ब्योरे 
बार . किया है। वज़ीरियों के रीति-रिवाज़ों, उनके सामाजिक 
व्यवहारों, देनिक-जीवन, आर्थिक-व्यवस्था तथा रहन-सहन का 
लेखक ने बहुत सुन्दर चित्रण किया है। लूट में साथ लाए हुए 
व्यक्तियों के साथ जो पाश्विक व्यवहार वह लोग करते हैं उसका 
बहुत व्यापक चित्रण लेखक ने किया है। चार हजार रुपया 
प्राप्त करके उन्हें बज़ीरी मुक्त कर देंगे ऐसा निश्चय हुआ और 
डाक्टर खन्ना ने एक चिट्ठी अपने रिश्तेदारों के नाम लिख दी | 
इस चिट्ठी को लेकर वज़ीरियों का एक आदमी दिल्ली गया । 
परन्तु वहाँ से कोई उत्तर न मिल्रा । अन्त में बज़ीरियों ने निराश 
होकर ईद के दिन डाक्टर को क़लमा पढ़ा कर मुसलमान बना 
लिया | खन्ना! का अब परिवर्तिय नाम “अन्सारः पड़ा और उसे 
गजनी में लेजाकर एक पोस्तोन के व्यापारी अब्दुल्ला के यहाँ रख 
दिया गया। 
अब्दुल्ला के यहाँ नौकरी करके डाक्टर खन्ना प्रारम्भ में 
तो छुछ दुखित रहा परन्तु कुछ दिन बाद ही वह उनके लिए 
स्वर्गें तुल्य हो गया। अब्दुल्ला के लड़के नासिर से खन्ना की 
खूब पटने लगी ओर उसकी सहृदयता ने उसे अपने बश में कर 
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लिया। इसी बीच में डाक्टर “अन्सार” ने अब्दुल्ला का एक साँफर्तिक 
रोग में इतनी सहृदयता से इलाज किया कि वह अपनी लड़की का 
विवाह उसके साथ करने को उद्यत हो गया । डाक्टर से इस प्रस्ताव 
का स्वागत करते ही बना ओर उसने नर्गिस से विवाह कर लिया। 

इसके पश्चात अन्सार का विचार हुआ कि वह सोवियत 
रूस की समी में जाए। अब्दुल्ला का लड़का नासिर भी उसके 
इस मत से सहमत था। गुप्तरूप से चरस के व्यापारियों की 
सहायता लेकर अन्सार और नासिर स्तालिनाबाद नामक करबे 
में जा पहुँचे | वहाँ से इन्हें समरकंद ले जाया गया और डाक्टर 
अन्सार के सुपु द चिकित्सा-कार्य हुआ । 


हस्पताल में मिस्टर अन्सार डाक्टर जिमीनोफ़, जोकि खोज- 
विभाग के अध्यक्ष थे, के विशेष सम्पक में आए परन्तु इनका 
जीवन पूशरूप से डाक्टरी खोज करने के यंत्रों के वीच 
एक यंत्र बन चुका था। इनके अतिरिक्त मि० खन्ना कॉमरेड 
खातून” के सम्पर्क में आए। ख़ातून का जीवन रूसी राजनीति 
का एक अंग रह चुका था और ज़ारशाही में उसने काफी यंत्रणा 
भोगी थी । देनिक व्यवहार के जीवन में वह शिशुशाला की 
अध्यक्ष थीं ओर दाइयों की शिक्षा की देख-भाल उन्हीं में नियंत्रण 
में होती थी; परन्तु उनका वास्तविक जीवन था संसार व्यापी 
पूंजीवादी व्यवस्था के विरूद्ध निरंतर युद्ध की आखला बनाना । 
यहीं पर डाक्टर खन्‍ना 'गुल्शाँ? के सम्पक में आते है और उनका 
आकषण भी उसके प्रति कम नहीं होता। गुल्शों डाक्टर को 
प्रेम करती थी परन्तु डाक्टर के अन्दर साहस नहीं हुआ कि 
वह उसके प्रेम का उत्तर दे सके । वह समरकंद से भाग खड़ा 
हुआ | यहाँ से भागकर मास्को पहुँचे तो वहीं पर उनकी भेंट 
फिर नासिर से हो गईं । कुछ दिन सास्कोी रह कर काले समुद्र 
के मागं से मि० खन्‍ना ओर नासिर भारत लौट आए। 


रक 
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डाक्टर खन्‍ना तो एक ओर इस प्रकार जीवन-यात्रा पर लगे 
हुऐशे और दूसरी ओर उनकी पत्नी 'राज” उनके बिरह में 
व्याकुल हो रही थी । जब उसे डाक्टर खन्‍ना की मृत्यु का समा- 


चार मिला तो उसने बहुत सी अफ्रीम खाली, परन्तु मर न सकी । 
डाक्टर खन्‍ना के मित्र शिवनाथ ने इस आपत्ति काल सें 


'राज! के साथ बहुत ही संवेदना पूर्ण व्यवहार किया | डाक्टर खन्ना 
ओर शिवनाथ दोनाँ एक क्रॉतिकारी दल के नेता रह चुके थे 
ओर दोनों ने ही राष्ट्रीय-उत्थान में पूरा-पूरा सहयोग दिया था । 
शिवनाथ बम बनाने में पकड़ा गया था और जेल से छूटने पर 
वह समाजवादी पार्टी का नेता बन गया । बद्री बाबू गाँधीवादी 
अहिसा के पथ पर चलने वाले व्यक्ति थे । शिवनाथ जी ने जेल से 
छूटते ही मज़दूरों का संगठन किया और बद्री बाबू को ललकारा । 
“राज? बद्रीबाबू के आश्रम में रहकर उनके कारय में हाथ बँटा रही 
थी। 'राज! और बद्रीबाबू एक दिन इतने निकट आ गंए कि 
दोनों-का अदालत में विवाह हो गया। विवाह के तीसरे ही दिन 
बद्री बाबू गिरफ्तार हो गए। राज बद्री बाबू के रानीखेत के 
आश्रम सें रह रही थी और वहीं पर उसके एक पुत्र ने जन्म 
लिया | देश में सन्‌ १६४२ का आन्दोलन प्रारम्भ हो गया। 
शिवनाथ फ़रार हो गया और मज़दूरों में उसने क्रॉति की वह' 
ज्वाला सुलगानी आरम्भ कर दी कि जिससे देश में एक उथल- 
पुथल पंदा हो जाये । हे 

इसी बीच डाक्टर खन्‍ना डाक्टर वसा के नाम से कुछ 
दिन बम्बई में काये करने के पश्चात कानपुर पहुँचे और अपनी 
एक दूकान खोलकर बैठ गए । यह कॉम्यूनिस्ट पार्टी का कार्य करने 
लगे । रूस पर जमेनी ने आक्रमण किया और भारतीय कॉम्यू- 
निस्‍्टों ने इस युद्ध को लोक-युद्ध की घोषणा कर दी। अंग्रेज़ी 
सरकार ने कॉम्युनिस्ट पार्टी पर से ग्रतिबन्ध उठा लिया। शिव- 
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नाथ की बहिन यमुना द्वारा डाक्टर खन्‍ना की भेंट शिवनाथ्र ” 
से हुईं। सेद्धरातिक मतभेद होने पर सी दोनों अभिन्‍न स्नेह-भाव 
से मिले। मिस्टर खन्‍ना का इसी बीच चन्दा के यहाँ भी आना- . 
जाना हो गया और चन्दा उनकी ओर आकषित होने लगी । शिव- 
नाथ युद्ध विरुद्ध कार्ये-वाहियाँ कर रहा था और मिलों के मज़- 
दूरों को करँति की ओर अग्रसर कर रहा था। मिस्टर खन्‍ना 
अपनी पार्टों के साथ युद्ध-अयत्नों में सहयोग दे रहे थे। इसी 
बीच शिवनाथ के भड़काने से एक मिल में मजदूरों ने आग 
लगा दी । खन्‍ना और उनके दलवाले मिल मजदूरों को सममाने 
के लिए वहाँ पहुँचे । फलस्वरूप दोनों दलों में भारी मार पीट 
हुई और डाक्टर खन्‍ना बुरी तरह घायल हो गए। इसी समय 
चन्दा के पास शिवनाथ का तार आया जिसमें सहानुभूति प्रकट 
की गई थी और डाक्टर ने लिखा था कि खन्‍ना को चाहिए 
चह २४ गणटे में कानपुर छोड़ दें अन्यथा. उनकी पूरी सूचना 
सरकार के पास भेज दी जाएगी । चोठ की सूचना पाकर चन्दा 
मिस्टर खन्‍ना के घर गई। चन्दा से खन्‍ना ने अनुरोध किया 
कि वह उसके साथ राज” के पास रानीखेत चले। वहाँ जाकर 
. ज्ञव चन्दा ने 'राज” को सब सूचना दी तो राज मूछित हो गई। 

दूसरे दिन चन्दरा और मिस्टर खन्ना वहाँ से लोटे और उन्हीं 
के मार्ग में चन्दा के पति मिस्टर राजारास मिल थए। राजारास 
ने चन्दा की मारपीट आरम्भ कर दी | जब मिस्टर खन्‍ना ने पास 
जाकर कुछ कहने का प्रयत्न किया तो कड़क कर राजाराम बोला 
“देशद्रोही बदमाश ! दूसरों के घर में आग लगा कर तमाशा 
देखने वाले बेशरम !” और डाक्टर खन्‍ना सन्‍न रह गए। राजा- 
राम के कुलियों द्वारा भूखे, प्यासे, जरजरित मिस्टर खन्‍ना को 
पेड़ के नीचे पत्थर पर लिटा दिया गया 
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देश द्रोही उपन्यास में कॉमरेड यशपाल ने डाक्टर खन्ना 

के अपने सिद्धाँतों के निरूपण और उनकी सार्थकता प्रकट करने 
के लिए दुनियाँ भर में व्यय के लिए नचाया है। यह एक 

असहाय जीवन की कहानी है जो आदि से अंत तक परिस्थितियों 

के हाथों में खेला है, एक भी परिस्थिति का निमाता नहीं बन 

सका | इसलिए हम इस पात्र को सजीब पात्र न कह कर निर्जीब- 

पात्र ही कहेंगे। हो सकता है कि इस उपन्यास को लिखकर 

कॉमरेड यशपाल ने एक कॉम्यूनिस्ट कार्यकर्ता की देश सेवा 

दिखला कर उसे देश-द्रोही कहने वालों का उपहास किया हो 

परन्तु इसके द्वारा कहीं पर भी लेखक ऐसा वातावरण उपस्थित 

' नहीं कर पाया कि जहाँ पाठक की सहानुभूति उपन्यास की समस्या 
था समस्या के कारण पेदा हुई नायक की परिस्थिति से हो पाई हो। 

उपन्यास का नायक मिस्टर खन्‍ना विद्यार्थी काल में क्रॉतिकारी 

रहा, शिवनाथ के जेल जाने पर फ्रौज में भर्ती हो गया, फिर 

बच्चीरियों द्वारा पकड़ा जाकर वजीरिस्तान होता हुआ रूस की 

सीमा में घुस कर मास्कों तक पहुँच गया ओर फिर अन्त में 

भारत की सीसा के अन्दर आ घुसा। उसके जीवन के इस 

समस्त कार्यक्रम में देश सेवा का कहीं लेश मात्र भी आमास 

नहीं मिलता । अब याद ऐसी परिस्थिति में उसे राजाराम ने 

देश द्रोही कह भी दिया तो कोई विशेष अनुचित बात नहीं कही । 

इब्बा' और “नूरन! के ग्रेम-निमंत्रणों का वह स्वागत न कर सका । 
किस लिए क्योंकि उसमें सामथ्य नहीं थी, उसमें पौरुष की कमी 

थी; गशाज़नी में 'राज' की स्मृति हृदय में रखते हुए भी उसने 

नगिस” से विवाह किया उसके रूप पर आकर्षित होकर। खन्‍ना 

ने फिर रूस के लिए भारत को ओर 'गुल्शाँ” के लिए (राज? तथा 

“र्गिस” को भुला दिया | अन्त में भारत में आकर भी उसने जो 

मागें अपने लिए चुना वह उन्‍नति और प्रगति का न बन सका 
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ओर अन्त में इस प्रकार असहायता ओर दीनता में उसे अपने 
प्राणों को त्यागना पड़ा। डाक्टर खन्‍ना के चरित्र में पलायब 
वाद की प्रखता है ओर सिद्धांतों की दृढ़ता भी चरित्र की पूरी 
गहराइयों तक नहीं पहुंचने पाती । खन्‍ना ने अपने सुख के लिए 
चन्द्रा का जीवन नर्के बना दिया। यह उसके चरित्र की घोर 
दुबेलता है जिसमें न तो स्थायित्व ही हे और न पौरुषेय-प्रव॒त्ति 
ही । एक प्रोढा की गोद में सिर रख कर लेट जाने में उसे जीवन 
की शॉति का अनुभव होता है । 
इस उपन्यास में लेखक ने नायक को कठिन से कठिन पर 
स्थितियों में रखकर नचाया है ओर पाठक के मन में हर प्रकार 
से उसके प्रति द्रवित होने के साधान उपलब्ध किए हूं परन्तु वह 
यह सब करने में पूरारूप से असफल रहा हे । सब से बढ़ी बात 
जो इस दिशा में कहने और सममने की हे वह यह हे कि लेखक 
पात्र में जान नहीं डाल सका है ओर पात्र को लेखक के संकेत 
पर कला बाजियाँ करनी पड़ी हे। यही है इस नायक का दुभाम्य 
भारत में काँग्रेस कायक्रम से ऊपर कॉम्यूनिस्ट कार्यक्रम को ठहराने 
के उद्देश्य से लेखक ने इस उपन्यास की रचना की हे, जिसमें 
उसे सफलता नहीं मिली । परन्तु कॉम्यूनिस्ट-कार्यक्रम के नायक 
: स्वरूप जिन पात्रों को लेखक ने प्रस्तुत किया है वह दुबेल हैं 
निराधार हैं और लक्ष्य विहीन हैं। उनका व्यक्तित्व इतना उथले 
हे कि पाठक पर उनके गाम्भीये की छापलगनी नितात असम्भव 
है। काँम्रेसी नेताओं के व्यंग्य-चित्र उपस्थित करने में लेखक को 
अवश्य सफलता मिली है ओर कहीं-कहीं पर संवादों में लेखक 
ने जो कटाक्ष किए हैं वह बहुत ही मार्मिक हैँ। बद्रीबाबू को तो 
मानो लेखक ने आदि से अन्त तक पाठकों के हास्य-बृत्ति को 
संतुष्ट करने के लिए ही प्रस्तुत किया हे। इस उपन्यास में 
काँग्रेस के अतिनिधि बद्री बाबु को लेखक ने पूंजीपतियोँ का 
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अव्यवहारिक रूप से दास कहकर गस्तुत किया हे । बद्री बाबू सादा 
>ज्वांते, सादा पहिनते और व्यवहार में भी बहुत सादे हैं परन्तु 
सेठ भाटिया जी द्वारा दी गईं कार को वह इस लिए ग्रहण कर 
लेते हैं कि इससे उनका समय बचता है और उनका समय जनता 
का समय है। यह लेखक की व्यंग्योक्ति है। लेखक जनमत पेदा 
करने के साधनों को पूंजीपतियों के हाथ में मान कर काँग्रेस 
को उनकी पराधीन संस्था मानता है और उसका मत है कि 
काँ प्रेस के अन्दर घुस कर भी उसे बेघानिक रूप से समाजवादी 
संस्था नहीं बनाया जा सकता । लेखक को काँग्रेसियों का हाय देश? 
का नारा उपहास जनक प्रतीत होता है जब कि कांग्रेसी मजदूरों 
. के हाय रोटी? वाले नारे को उनकी संकीण मनोवृत्ति का परिचायक 
बतलाते हैं । उसे उनके स्वदेश ग्रेम पर संदेह होता हे और उनके 
त्याग में उसे उनके स्वार्थ की बू आती हे । 
इस ग्रकार हमने देखा कि “देशद्रोही? उपन्यास में कलात्मकता 
की अपेक्षा अचारात्मकता कहीं अधिक है। उपन्यास में न तो 
घटनाओं का कोई क्रम ही हे और न उनका मुक्त-सुचारु-संचा- 
लन ही पात्र भी कुछ उखड़े-उखड़े से लेखक के संकेतों पर देश 
विदेशों की ख्नाक छानते फिरे हैं और उनके जीवन में किसी . 
प्रकार की भी कोई व्यवस्था स्थापित करने में लेखक पूरे रूप से 
असमथ रहा हे । यहाँ यदि यह भी कह दिया जाए कि यह उप- 
न्यास अव्यवस्थित कहानी ओर पात्रों के क्रिया-कलापों का वह 
संकलन हे जिसमें लेखक ने उपन्यास की प्रत्येक आवश्यकता को 
अपने सिद्धांत-निरूपण पर न्योछावर कर दिया हे तो कुछ अनुचित 
न होगा। परन्तु फिर भी .हिन्दी उपन्यास-साहित्य में यह एक: 
इतना नवीन दृष्टिकोण उपस्थित करता है कि पाठक उससे 
प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता। उपन्यास में वातावरण उप- 
स्थित किया गया है, लेखक द्वारा पात्रों की परिस्थितियाँ वातावरण 
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नहीं बनती । उपन् पँ  स्वाभाविकता की अपेत्षा बनावट का 
यह कारण है कि उपन्यास के पात्रों में वह 
बल नहीं आ सका औ आता चाहिए था। समस्त उपन्यास नी 
प्रकरणों में विभक्त[“है। प्रकरणों का नामकरण कलात्सक 
हैं। इस उपन्यास में योरोपियन ढंगपर यशपाल ने व्यंग्य 
का प्रयोग किया है परन्तु कई स्थानों पर चित्रण में कटुता प्रखर 
हो उठी है और ऐसा होने से रचना कलात्मकता की दृष्टि 
से नीचे स्तर पर उतर आई है। लेखक जीवन की समस्याओं 
को, राष्ट्र की परिस्थितियों की और समाज के व्यवहद्दारों को 
अपने दृष्टिकोश से आँकता है और यदि कहीं पर किसी विचार- 
धारा से उसके विचारों का मेल नहीं खाता हे तो वहं व्यंग्य द्वारा 
उस पर हल्की सी चोट इसलिए करता है कि जिससे वह बँधी 
हुईं गाँठ खुल जाए। परन्तु ऐसा करने में उनके लिए आवश्यकता 
से आगे बढ़ जाना ठीक नहीं। कहीं-कहीं पर लेखक व्यंग्य चित्र 
उपस्थित करता-करता स्वयेँ उपहासस्पद हो उठा है ओर उसके 
चित्र निखर कर सामने आने की अपेक्षा लेखक की संकुचित 
मनोवृत्तियों के परिंचायक बन गए हैं। हिन्दी उपन्यासों में 
फिर भी हम यही कहेंगे कि यशपाल के जेसे सुन्दर व्यंग्य-चित्र 

य कम लेखक अभी तक प्स्तुंत कर पाए हैं । 

यशपाल का यह उपन्यास देश की राजनीतिक परिस्थिति का 
अपने दृष्टिकोण से लिखा हुआ वह कलात्मक इतिहास हे कि जिस 
में गाँधीवाद, समाजवाद, साम्यवाद, पूंजीवाद और अन्य छोटे- 
मोटे वादों की रूप-रेखा का चित्राॉकन मिलता है। देश-काल का 
इतिहास प्रस्तुत करने की सनक में लेखक ने उपन्यास की आव- 
श्यकताओं को कुचल दिया है। उपन्यास में जीवन के प्रति 
रूसियाँ, भारतियों ओर वज़ीरियों के दृष्टिकोश का चित्रण भी 
लेखक ने खब किया हे । 
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इस उपन्यास के पढ़ने से कॉमरेड यशपाल के व्यापक ज्ञान 
और उच्च कोटि की प्रतिभा का आभास मिलता है। लेखक ने 
केंबल पुस्तकीय ज्ञान के आधार पर वज़ीरिस्तान और रूस के 
रीति-रिवाज़ों ओर वहाँ के रहन-सहन का सजीव चित्रण किया 
है। लेखक जब राजनीति के क्षेत्र को छोड़ कर अपनी लेखनी को 
मानव ओर मानव की भावनाओं के चित्रण में प्रयोग करता 
हेतो उपन्यास का वह स्थल एकदम ऊपर उभर जाता है। 
कई प्रकार के स्वभाव वाली स्त्रियों का इसमें चित्रण हे 
ओर “राज” के चरित्र-चित्रणु सें लेखक ने बहुत ही सहानुभूति 
से काम लिया है। 'राज? के जीवन में आने वाला प्रत्येक परि- 
' बतेन मनोक्षेज्ञानिक है, यों ही अकस्समात नहीं हो गया है । इस 
ग्रकार देश द्रोहीः अपने ढंग का हिन्दी में अकेला उपन्यास हे 
आर एक सुन्दर रचना हे । 

सन्‌ १६४५ में कॉमरेड यशपाल का ऐतिहासिक उपन्यास 
'दिव्या' प्रकाशित हुआ । इस उपन्यास में लेखक ने बोद्ध-कालीन 


परिस्थिति का चित्रॉकन किया है । दिव्या! इस 
दिव्या उपन्यास की नायिका हे। इस उपन्यास में 


व्यक्ति की कुछ सब कालों में सत्य रहने वाली 

परिस्थितियों और समस्याओं का बहुत सहानुभूति पूर्वक कल्ा- 
त्मक ढंग से चित्रण किया गया है। उपन्यास केवल मनोरंजन 
का साधन मात्र नहीं वरन लेखक की सोद्देश्य रचना है। श्रेष्ठ 
ब्राह्मण-कुलीन “दिव्या? का प्रेम एक दास से होजाता है | मानवीय 
म जातीय-बन्धनों को चुनोती देता हे, सामाजिक मान्यताएँ उसके 
भागे में रुकावट बनकऋर खड़ी हो जाती हैं | दिव्या का गर्भ उसकी 
लब्जा का कारण बन जाता हे।. 'दिव्या' की ऐसी हीन परिस्थिति 
में राज्य और संघ दोनों उसे आश्रय देने भ॑ं असमथ हैं । परन्तु 
जब वह नतेंकी बनकर समाज के रंगमंच पर भ्रूम-छनन के साथ 
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अवतरित होती है तो बढ़े-बड़े समाज के ठेकेदार सामंत उसके 
सामीप्य-लाभ के लिए लालायित हो उठते हैं | आचाये रुद्रवीड 
ओर अनीश्ववादी ने भी 'दिव्या' के सम्मुख अपना मस्तक नवा 
कर प्रणाम-निवेद्न किया । नारी के रूप पर मानव सवेदा चलाय- 
मान होता रहा है, होता रहेगा, यह अटल सत्य हे | देश, काल 
ओर व्यक्ति का भेद इस अटल सत्य को असत्य नहीं बना सकता । 
इसी कठोर सत्य का ग्रतिपादन हमें कॉमरेड यशपाल के इस 
उपन्यास में मिलता है । «९ शक 
इस उपन्यास में पूर्ण रूप से ऐतिहासिक वातावरण और 
परिस्थितियाँ प्रस्तुत करने में लेखक सफल रहा है। उपन्यास 
के वर्णन, संवाद ओर चित्रणों में ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि सजीव . 
हो उठती है । इस उपन्यास की कहानी भी बहुत स्वाभाविक 
तथा रोचक है और लेखक ने उसमें पूरुरूप से कल्नात्मक चित्रण- 
द्वारा अपने विचारों का स्पष्टी-करण किया हे । इस उपन्यास के 
संवाद बहुत रोचक तथा सुन्दर हैं और वह सब पात्रों के अनुकूल 
हैं। पुस्तक का आदि, और अंत दोनों ही प्रभावात्मक हैं । 
सामाजिक विषमतां की समस्या को लेकर सन्‌ १६४६ में 
यशपाल: का “मनुष्य के रूप” उपन्यास प्रकाशित हुआ | 'सोमा? जब 
हे अपनी सुसराल में तंग आ जाती हे तो -डसे 
मनुष्य के रू. अपने बन्धनों से मुक्ति दिलाने वाले के रूप में 
ड्राइवर धनसिंह दिखिलाई देता हे ओर वह 
उसके साथ भाग खड़ी होती है।.. .मनोरमा के भाई की रखेल 
बन कर वह घर की स्वामिनी सी बन जाती हे परन्तु फिर यहाँ से 
भी निकाल दी जाती है ।. . .. . .बरकत ड्राइवर के साथ बम्बई 
पहुँचकर सोमा फ़िल्म अभिनेत्री बन॑ जाती हैं। वहाँ उसके रूप को 
ख्याति पर अनेकों परवाने मंडराने लगते हैं। मनोरमा अपने 
कॉम्यूनिस्ट श्रेमी “भूषण” की ओर से खिंच कर एक फ़िल्मी ऐजेन्ट 
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से फँस जाती है परन्तु अन्त में उससे निराश होकर वह फिर 
पार्टी के काम पर जुट जाती है और इस प्रकार वह फिर भूषण 
के निकट आ जाती हे। धनसिंह ड्राइवर भारतीय सेना में भर्ती 
हो गया था और वहाँ से वह आज़ाद-हिन्द सेना में चला गया । 
बन्दी बनकर बॉकीपुर जेल से जब वह मुक्त हुआ तो बम्बई में 
'सोमा? की खोज के लिए पहुँचा | वहाँ धनसिंह भूषण को साथ 
ले 'सोमा” की कोठी पर गया तो सोमा उन्हें देख कर चकित रह 
गई और इसी समय बरकत ने इन पर करौली से आक्रमण 
किया । भूषण चोट खाकर हस्पताल ले जाया गया ओर वहाँ 
उसकी मृत्यु हो गई । धनसिह भी यहाँ पर अपने जीबन में 
पहिले की गई ह॒त्याओं को स्वीकार कर लेता हे। इस उपन्यास 
में लेखक ने समाज का चित्रण पूरों रूप से व्यंग्यात्मक किया 
है । जीवन की आवश्यकताएँ जीवन को कहाँ तक घकेल कर ले 
जा सकती हैं इसका सोमा के रूप में लेखक ने बहुंत ही सजीव 
चित्र अस्तुत किया है। उसकी लज्जा ओर स्नेहशीलता शारीरिक- 
सुख की भट्टी में जलकर स्वाहा हो जाती हे। “पहाड़ी क्षेत्रों में 
स्त्रियों की दुदशा, भारतीय पुलिस की धाँधली, कामुक पुरुषों की 
असहाय स्त्रियों के प्रति कुचेष्टाएँ, पूँजी-पतियों की अनेतिकता, 
सन्‌ ४२ के आंदोलन में पुलिस के अत्याचारों, फिलमी-जीवन की 
बुराइयों, गत युद्ध में भारतीय सेनिकों के जीवन एवँ आज़ाद- 
हिन्द फ़ोजे की अवस्था, कॉम्यूनिस्टों की कार्य-आ्राणाली एवँ उनके 
सिद्धांतों आदि का इस उपन्यास में बड़ा सुन्दर चित्रण किया गया 
है। एक प्रकार से यह उपन्यास वर्तमान सासाजिक व्यवस्था के 
प्रति ग्रच्छुन्न विद्रोह है । सत्य पर आवरण डाल कर मनुष्यों को 
पशुओं के स्तर पर लाने वाली पूजीवादी सभ्यता के जजेर अंगों 
के घिनोने स्वरूप का बड़ा ही यथा-तथ्य उद्घाटन किया गया 
है |? हिन्दी-उपन्यास में प्रताप नारायण श्रीवास्तव ने लिखा है। 


२१४ ] [ हिन्दी के उपन्यासकार 


इस उपन्यास में भी पात्रों का संचालन स्वयें लेंखक ने किया है” 
ओर पात्रों को स्वतंत्र रूप से अपना जीवन संचालित करने के लिए 
लेखक ने बहुत ही कम सहयोग ओर सुविधायें दी 
अन्य परिस्थितियाँ हैं। फिर भी उपन्यास में स्वाभाविकता पाई जाती 
है और चित्रण बहुत सजीव हुआ है । उपन्यास 
के पात्रों के मानसिक विकास का इसमें क्रमबद्ध इतिहास 
मिलता है ओर आज की सामाजिक समस्याओं का इसमें सुन्दर 
चित्रण लेखक ने किया है । 
इस ग्रकार हमने देखा कि कॉमरेड यश ने हिन्दी-उपन्यास 
साहित्य को एक नवीन दृष्टिकोण दिया है, एक नई विचारधारा ' 
दी है ओर एक विचारत्मकता का नवीन बुद्धिवादी स्तर दिया है। 
परन्तु यह सब होते हुए भी आपने कलाकार के कत्तेव्य को निष्पक्ष 
भाव से नहीं निभाया और यही कारण है कि उनका साहित्य 
अनेकों स्थलों पर मरुभूमि सा प्रतीत होने लगता हे । 


(१४) 
राधिकारमण प्रताद सिह 


( जन्म सन्‌ १८६० ई०--जीवित ) 


सूरजपुरा के राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह जी ने हिन्दी 
के कहानी क्षेत्र में ख्यातिग्राप्त करके उपन्यास- क्षेत्र में पदापण 
किया है। सूरदास”, पुरुष और नारी', राम और रहीम? टूटा तारा 
'सावनी सभा?, गाँधी दोपी', इत्यादि आपके उपन्यास आज तक 
प्रकाशित हो चुके हैं। 'राम और रहीम” में लेखक के शब्दों में घम ओर 
समाज का कच्चा चिद्ठा है। लेखक लिखता है कि इसमें “अध्या- 
त्म के साँचे में शज्भार है, फैशन का दामन थामे दर्शन है । इसी 
(लए वास्तविकता की सादी जमीन पर नैतिकता की किनारी टंकी 
है। यथार्थवाद के मौसम में आदशैवाद के छींटे हैं। आजकल 
की टकसाली कला के पहलू में अपनी पुरानी सज-धज भी कायम 
रखने की कोशिश की गई है ।” लेखक ने आधुनिक युग के 
आचार-विचार को बेला और जिजली दो चरित्रों छारा प्रस्फुटित 
करने का प्रयत्न किया है। इनमें से एक के जीवन में सोते-जागते 
राम बस गया है और दूसरी के लिए राम एक उपाहस की वस्तु 
है, क्रीड़ा है । एक पुरुष द्वारा कुचली जाती हे आर दूसरी 
पुरुष की छाती पर सवार रहती है। इस उपन्यास में पाश्चात्य 
सभ्याता से प्रभावित वर्गों का लेखक ने कच्चा चिट्ठा अस्तुत 
किया है। नवाब साहेब, मेनेजर साहेब, मिस्टर सलीम, मिस 
' साहेवाँ, मिस्टर अमीन आदि के चरित्रों का त्वित्रण लेखक ने 
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बड़ी कुशलता पूर्बक सजीवता के साथ किया है। दूसरी ओर 
दिनेश पंडित, श्रीधर पंडित, गुरुवर गिरिधारी लाल, ओमा 
इत्यादि के भी चरित्रों का चित्रण लेखक ने ख़ब किया है| सम- 
सत उपन्यास में सबसे सबल चित्रण बेला और बिजली का है 
जिनपर कि उपन्यासकार ने अपने उपन्यास के उद्द श्य तथा उसके 
चित्रण को आधारित किया है। उपन्यास में दो कहानियाँ प्रथक- 
प्रथक रूप से विकसित होती है । छुक बेला को लेकर और दूसरी 
बिजली को लेकर । कहानियों के संघटन में उपन्यासकार ने बहुत 
कलात्मकता और सत्ता से काम लिया है उपन्यास में लम्बे 
लम्बे वर्णन अनेंकों स्थानों पर अरोचक हो गए हैं 
अपका दूसरा उपन्यास पुरुष और नारी” है जिसका नायक 
जीत” और नायिका 'सुधा' है। “अजीत” ग्रतिज्ञा करता है कि 
... वह अपना विवाह भारत आज़ाद होने से पूष 
पुरुष और नहीं करेगा, न कोई व्यापार ही करेगा ओर न* 
नारी किसी अन्य धंधे को हाथ में सँभालेगा | उसका 
यह निश्चय दृढ़ था परन्तु उसको भाभी की 
बहिन सुधा” के सॉदय-आकषेण ने उसका मन विचलित कर 
दिया | आकषेण दोनों ओर बराबर हुआ । सुधा भी पूर्ण रूप 
से अजीत की ओर खिंच गई। एक दिन विवश होकर अजीत 
को अपनी ग्रतिज्ञा-पालन के लिए वहाँ से भाग खड़ा होना पड़ा 
ओर वह भाग कर सीधा साबरमती आश्रम पहुँचा । जब अंजीत 
वहाँ से लौटा तो सुधा का विवाह एक वृद्ध के साथ हो चुका था । 
अजीत के जीवन में 'सुधा” ने वह स्थाई स्थान बना लिया था 
कि विवाह की सूचना पाकर भी वह उसे भुज्ञा न सका; बल्कि 
उसका अपना जींव॑ंन ही बदल गया | उसने रेखा नदी के तट 
पर एक आश्रम की स्थापना की और अपनी सम्पर्ण सम्पत्ति उस . 
आश्रम के अरपित्कर दी | दूसरी ओर “सुधा? नें पहिले तो शराबी 
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के साथ निरूपण किया है। सुधा” का चरित्र एक ऐसा आद्रदो 
ओर आकर्षक चरित्र है कि जिसके अन्दर आद्योपाँत मौन तथा 
दृढ़ गास्मीयं की कलक मिलती है । उसके जीवन को लेखक ने 
बहुत ही सतकेता के साथ एक निश्चित व्यवस्था के अन्द्र संचा- 
लित किया है और कहीं पर भी उसमें भावुकता की वह कमझ़ोरी 
नहीं दिखलाई देती जिसे वासना के क्षेत्र में ले जाकर पाठक उसे 
उपहास या मनोरंजन की सामग्री बना सके। परन्तु जहाँ सुधा 
के चरित्र में हमें इतनी सबलता मिलती है वहाँ अजीत का चरित्र 
काफ़ी दुबेल है । लेखक ने उपन्यास के पात्रों को अपनी मन मर्जी 
के आधार पर इधर-उधर घुमाया हे। सुधा को अजीत के आश्रम 
में लेजाकर लेखक ने स्वाभाविता का बिलकुल ही अन्त कर दिया 
दे । इस उपन्यास में न तो पात्रों द्वारा परिस्थितियों का निमोण 
हुआ हे और न ही पात्रों का संचालन परिस्थितियों द्वारा होता है। 
बल्कि यह सब भार लेखक ने स्वयं अपने ऊपर वहन कर लिया 
हे । इसीलिए इस उपन्यास के कथानक में हमें यथाथ्य की 
अपेक्षा मनोरंजकता अधिक दिखलाई पड़ती है। 

राज़ा साहेब के उपन्यासों में कल्ात्मक-चितन्रण कल्पना का 
आश्रय लेकर मनोरंजकता की कसोटी पर कुन्दन बन कर पूरा 
उतरता हे परन्तु यथार्थवाद की कमी कहीं-कहीं पर बहुत खंलने 
लगती है । आपकी भाषा में उदू के शब्दों की कहीं-कहीं पर 
ऐसी मड़ी लगती हे कि साधारण हिन्दी का पाठक खीज उठता 
है ओर उसका सब आनन्द नष्ट हो जाता है। आपकी भाषा 
सब-साधारण की भाषा न होने के कारण पाठकों की विशेष प्रिय 
बनने में असमथ रही है और जो आँतरिकता आपने उसमें लाने 
का ग्रयास किया है उससे चाहे चमत्कार को ग्रश्नय भले ही मित्रा 
हो, स्वाभाविकता नष्ट हो गई है। संवाद आपके सुन्दर ओर हृदय- 
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आाड़ी होते हैं। कहीं-कहीं कुछ लम्बे हो जानें के कारण खटकने 
भी लगते हैं परन्तु अधिकाँश ऐसे नहीं हैं। 

अन्त में हम यह कह देना आवश्यक. सममभेंगे कि राजा जी 
के उपन्यासों में नवीनता का अभाव ओर प्राचीन अभिरुचिन का 
'ही आधान्य है परन्तु कला के दृष्टिकोश से उनमें अवश्य सौंदरयें 
बतेमान है और भावुक हृदय के लिए उनमें आशातीत गुणों की 
थाती घरोवर के रूप में सुरक्षित रखी हुई हे । 


कु, 


ठाकुर श्रीनाथ सिंह 


ठाकुर श्रीनाथ सिह जी हिन्दी के लब्ध-प्रतिष्ठित साहित्य- 
कार हैं और आपकी गति साहित्य की प्रत्येक दिशा में समान रूप : 
से रही है। आप एक ऐसे ख्याति प्राप्त पत्रकार हैं. कि जिनकी लेखनी 
में बल है। आपने हिन्दी साहित्य में जो अपना स्थान बनाया है 
वह केवल अपनी लेखनी के ही बल पर बनाया है। उपन्यास- 
साहित्य में ठाकुर साहेब की विशेष प्रगति रही है और आपके 
चार उपन्यास 'जागरण', 'उलकन?, 'प्रभावतीः और “प्रजा मंडल' 
प्रकाशित हुए हैं। आपका जागरण उपन्यास हिन्दी साहित्य में 
विशेष रूप से अपनाया गया है ओर इस उपन्यास ने साहित्य- 
जगत में बहुत ख्याति प्राप्त की हे । 
जागरण की कहानी लेखक ने श्राम-सुधार की योजना को 
लेकर लिखी है | यह ग्राम-सुधार की योजना पूण रूप से गाँबी 
बादी विचारों की प्रतिपादक है। अछूतोद्धार 
जागरण की समस्या को भी लेखक ने इस उपन्यास में 
छुआ है ओर पात्रों के वाद-विवादों द्वारा उस 
पर प्रकाश डाला हे। सत्याग्रह की रूप रेखा भी इस उपन्यास में 
लेखक ने त्रस्तुत की है और उस काल के राज-कमचारियों की 
नशंसता पर भी प्रकाश डाला है। उपन्यास में सेड्/ाँ तिक स्पष्टी 
करण होते हुए भी यथाथवादी स्वाभाविकताकों निभाने का लेखक 
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ने प्रयत्न किया है| सोददेश्य रचना में शिक्षा को प्रधानता अवश्य 
दी,गई हे परन्तु वास्तविकता का गला घोंट कर नहीं । लेखक ने 
एक कलाकार के नाते इस उपन्यास में कहीं-कहीं चमत्कार को भी 
प्रश्रय दिया हे ओर उससे उपन्यास की रोचकता बढ़ गई है । 

ठाकुर साहेब की भाषा बहुत सजीव है और चरित्र-चित्रण 
बहुत मार्मिक | समस्याओं के समाधान में खोकर लेखक अपने 
पात्रों को नहीं भुलाता और वह उनके साथ न्याय से काम लेता 
है । आपकी रचनाओं में रोचकता इतनी अधिक है कि पाठक 
उपन्यास को उठा कर एक बार शुरु करने के पश्चात्‌ ही नीचे रख 
सकता हे | जागरण की ही भाँति आपकी अन्य रचनाएँ भी रोचक 
' हैं और उनकी भाषा में प्रॉजलता पर्याप्त मात्रा में मिलती है। 
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भगवती चरण वर्मों 
( जन्म सन्‌ १६०३ इं०--जीवित ) 


भगवती चरण वमा हिन्दी के ख्याति ग्राप्त कवि और . उप- 
न्यासकार हैं | आपके तीन उपन्यास हिंदी में प्रकाशित हुए हैं 
“चित्रलेखा', “तीन व७?, “टेढ़े-मेढ़े रास्ते! | यह तीनों ही उपन्यास हिंदी. 
में सम्मानित हुए ओर पाठकों ने इन्हें अपनाया । चित्रलेखा का 
फ़िल्म-चित्र कलकत्ता से मिस्टर आर० शमा ने केदार , शर्मा के 
डाइरेक्शन में बनाया जिसे जनता ने काफ़ी पसंद किया। इस 
चित्र द्वारा लेखक को काफ़ी ख्याति सिली | । 
'चित्रलेखा” उपन्यास समस्या-सूलक हे जिसमें लेखक ने इस 
विषय पर अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत किया हे कि, “पाप क्‍या हे 
ओर उसका निवास कहाँ है १” व्यक्ति के जीवन 
चित्रलेखा गुण और अवगुर्णों को लेखक ने अपने रूप 
से परखा है ओर उन्हें परखने की उसने अपनी 
ही कसौटी प्रस्तुत की हे। भोग और त्याग के साकार रूपों को 
लेकर चित्रलेखा में उपन्यासकार ने बीजगुप्त ओर -कुमारगिरि 
के चरित्रों का निर्माण किया है। अनुराग और विराग की दोनों 
साकार प्रतिसाएँ 
बीजगुप्त के जीवन के साधन तथा लक्ष्य दोनों आमोद-प्रमोद 
हैँ और कुमारगिरि के जीवन का लक्ष्य मोक्ष है ओर उसे प्राप्त 
करने का साधन तप है । बीजगुप्त भोगमय रहकर भी अपने 
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चरित्र का निर्माण करता है ओर एक दिन वह महान त्यागी बन 
जाता है परन्तु संसार को तुच्छु समझ कर, संसार के सोंद्य को 
घृणा की दृष्टि से देखने वाला तप ओर साधना के पीछे पागल 
हुआ कुमारगिरि एक दिन अपने पथ से श्रष्ट हो जाता है। लेखक 
महांग्रजु रत्नाम्बर द्वारा पाप और पुण्य की परिभाषा भस्तुत कराता 
है। महाप्रभु रात्नाम्वर कहते हैं, “पाप कुछ नहीं हे । वह केवल 
मनुष्य के दृष्टिकोश की विषमता का दूसरा नाम है ।” पाप ओर 
पुर्य का साधारण अथथ यही लगाया जाता है कि सामाजिक 
नियमों का तोड़ना पाप है और उनका पालन करना पुण्य; परन्तु 
यह नियम भी सवांगी-पूर्णता का थ्योतक नहीं | सामाजिक नियम 
'भी. रूढ़ियों में फेस कर पुन्य से पाप की सीमा तक पहुँच चुके हैं। 
ऊपर से महात्मा दिखलाई देने वाले अन्दर से ठग हैं ओर ऊपर 
से व्यभिचारी प्रतीत होने वाले भी अपनी आत्मा में देवंताओं 
को चुनौती देने बाली जिज्ञासा लिए बैठे हैं। बस इस बविचार- 
धांरा का कलात्मक चित्रण हमें इस उपन्यास में मिलता है । मानव 
का उपरी आवरण उसकी भावनाओं का द्योतक नहीं हो सकता । 
ऊपर से सजीव दिखलाई देने वाली आत्माएँ सतक समान करभी- 
कभी सिद्ध होती हैं और मतक-प्राय शरीरों में कभी २ आत्मा का 
पनिखरा हुआ रूप माँकता दिखाई दे जाता है । इस अकार चित्र: 
क्षेखा हिन्दी में अपने ढंग का विचित्र समस्या-मूलक : । 
है जिसमें लेखक ने व्यक्ति को ऊपर से छूने की अपेक्षा अन्दर से 
छूने का प्रयेत्न किया है और धार्मिक रूढ़िवाद पर इस उपन्यास 
में गहरी चोट की गई है । बनावट और ढकोसलेबाज़ी के विपरीत 
विद्रोह की भावना है और मानव के मानव-रूप में ही अत्मा का 
सबसे. निखरा हुआ स्वरूप देखने का लखक ने प्रयत्न किया हे 
ओर लेखक उसमें पूर्ण रूप से सफल है । 
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चित्रलेखा की कथा का निर्माण यों ही अनायास हुआ हुआ 
प्रतीत नहीं होता; वरन्‌ लेखक ने एक क्रमबद्धता के साथ उम्रका 
संचालन किया हे। वृन्दावन लाल वा जी की भांति घटनाओं 
के संघटन में लेखक ने एक योजना का आश्रय लिया हे और 
कथा का आदि, विकास और अन्त सब पूरं रूप ने व्यवस्थित 
“है.। ऐसा होने से रचना में कुछ बनावट तो अवश्य आ गई है 
परन्तु साथ ही साथ उसमें इतनी चुस्ती भी वतमान है कि 
व्यर्थ का कलेवर नहीं बढ़ने पाया है । घटनाओं ओर पात्रों के 
कार्य-कलापों का समन्वय लेखक ने इतने कल्ला-पूर्ण ढंग से 
किया है कि कहीं पर भी पर्व अजित होने के कारण ऐसी बनावट 
नहीं प्रतीत होती जो पाठक को अखरने लगे ओर रचना में शुष्कता 
आ जाए । उपन्यास में दो कथाएँ प्रथक-प्रथक रूप से चलती हैं 
जिनमें एक के सूत्रधार कुमारगिरि हैं और दूसरी के बीजगुप्त। 
दोनों कथाओं का पारस्परिक सम्बन्ध स्थापित करने वाली हे 
“चित्रलेखा' । उपन्यास समस्‍या ओर चरित्र-चित्रण को लेकर सीधा 
साधा चलता है उसमें घटनाओं का जाल बिछा हुआ नहीं हे । 
इस चरित्र-प्रधान उपन्यास में कुछ चरित्रों के अंदर लेखक ने 
विचित्रता भी दिखलाने का प्रयत्न किया है; जेसे योगी कुमारंगिरि 
का राजसभा में सबको अपने आत्मबल द्वारा अभमिभूत करना 
इस उपन्यास में 'चित्रलेखा! ओर बीजगुप के चरित्र बहुत सबल 
हैं जिन पर परिस्थितियों के आघात होते हूँ, यह विचलित भी हो 
'जठते हैं, परन्तु इनकी आत्मा का बल इनका साथ नहीं छोड़ता । 
“चित्रलेखा' नत्तेकीं होते हुए भी विदुषी है। वह अपनी सूक्ष्मदृष्टि से 
संसार को परखने का प्रयरन करती हे | पाटलीपुत्र के युवक- 
हृदयों से वह खिलौने की भाँति खेलती हे ओर भुकना उसने 
नहीं सीखा | वह भुकती है अपने से भी सबल पात्र बीजगुप्त के 
सम्मुख । बीजगुप्त की महत्ता से वह प्रभावित द्वोती है और 


' भगवती चरण वर्मा ] [ २२२ 


उसके सामने ग्रार्थी भी बनना स्वीकार करती है | यह टक्कर लेती 
है ध्यागी कुमारगिरि से और उसे उसकी महिमा के उत्तंग शिखर 
से उठा कर नीचे पटक देती है। परन्तु यहाँ वह कुमारगिरि को 
गिराने कें अपने भी गिरावट के चिन्ह देख कर विकल हो उठती 
है। कुमारगिरि को परास्त करने में उसकी नारी-प्रतिहिसा-शक्ति 
कार्य कर रही थी परन्तु उसके परास्त होते ही उसे अपनी भूल 
समभने में देर नहीं लगती और वह बीजगुप्त की ओर . लपकती 
है। कुमारगिरि चित्रलेखा के सम्मुख गिर गया परन्तु बीजगुप्त का 
आसन वहीं पर ज्यों का त्यों बना हुआ था । फिर “चित्रलेखा? जब 
_ जाकर बीजगणुप्त के चरणों पर गिर गई तो बीजगुप्त ने उसे स्वी- 
कार कर लिया और मानव की दुबेलताओं को अपने विशाल हृदय 
के पास तक नहीं फटकने दिया । चित्रलेखा के चित्रण में लेखक ने 
जीवन का अनुभव, आत्म सम्मान, विदुषिता, चरित्र की सब- 
लता, नारी सुलभ अ्रतिहिंसा, उदारंता और सोंदय्य तथा कला की 
विचित्र पराकाष्ठा का चित्रण किया हे । 

“चित्रलेखा? सें लेखक ने उपन्यास-कला के सभी गुणों को 
समेट कर रख दिया है.। इसके संवाद बहुत चुस्त और कथानक 
व्यवस्थित हैं। घटनाएँ सुगठित हैं और चरित्र-चित्रण बहुत 
ऊंचे दर्जे का है। कहानी बिल्कुल कल्पित हे परन्तु पृष्ठभूमि 
पूररूप से ऐतिहासिक है । देश-काल को परिस्थितिओं का चित्रण 
इसमें बहुत सजीब हुआ है । सामयिक वातावरण इतना सुन्दर 
चित्रित किया हे कि आँखों के सम्मुख उस काल का सजीब चित्र 
आकर खड़ा हो जाता है | गुप्त-कालीन नागरिकों की वेश-भूषा, 
गुप्तराज्य की सभा का चित्रण, नागरिकों के रहन-सहन इत्यादि 
का चित्रण बहुत सजीब है । उपन्यास की भाषा बहुत सुन्दर तथा 
पाठकों के लिए रोचक है। 
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: - चित्रलेखा' के पश्चात आपका तीन वर्ष” उपन्यास: अक्राशित 
हुआ जिसके विषय में आपने कुछ न कहते हुए भी काफ़ी. योर 
दार शब्दों में कहा है, “इस उपन्यास के सम्ब- 
“तीन वष” न्ध में मुझे कुछ नहीं कहना है;यह आपके सामने 
.._हँ और आपके सामने विश्व-साहित्य के अच्छे से 
अच्छे उपन्यास भी हैं। हाँ इतना अवश्य कहूँगा कि यह कहकर 
कि यह हिन्दी का उपन्यास है, इसमें होगा ही क्या, इसको रख 
न दीजिएगा--पढ़िएगा अवश्य। हिन्दी साहित्य अब इतना 
गिरा हुआ नहीं हे जितना लोगों ने उसे समझ रखा है ।? . 
रमेश एक आदशेवादी विद्यार्थी हे जिसकी जीवन-कहानी 
को लेकर ही लेखक ने इस उपन्यास की रचना की हे .। यूनी- 
बर्सिटी में दाखिल होने से पूषे रमेश किताबों का कीड़ा बना 
रहा, यूनीवसिटी में उसका परिचय एक राजा के पुत्र अजित 
से हुआ | जीवन की वास्तविकता पर अजित ध्यान नहीं देता, 
बल्कि विचारों की दुनियाँ में उसने अपना स्थान बनाया हुआ 
है । अजित का जीवन बड़ा ही कलात्मक लेखक ने प्रस्तुत किआ 
है। अन्त में अजित एकद्स त्यागी बनकर साधु बनने-की मनो 
, वृत्ति अस्तुत करता है । यह अजित के जीवन का परिवतेन एक 
विचित्र परिवतेन है जिसमें स्वाभाविकता लेश-मात्र भी नहीं 
दिखलाई देती । जीवन की पोषित बवृत्तियों का एक क्षण में. परि 
. बर्तित हो जाना जादू नहीं तो और क्या है ?लेखक ने किताबी. कीड़े 
रमेश को पुस्तक के दूसरे भाग में एकदम बदल कर मानव से 
दानव बना दिया है। वह पक्का शराबी बन जाता हे, गुन्डों का 
मुँह मोड़ सकता है, उन्हें भयभीत कर सकता है, डरा सकता 
है। वेश्याएँ भी उस पर मुग्ध हो उठती हैं और हर देखने वाले 
को 5 अम करने की शक्ति उसके व्यक्तित्व में वर्तमान हो 
जाती है । 
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इस उपन्यास में एक वेश्या के सत्य-प्रेम ओर एक स्त्री के 
असप्य प्रेम को समकक्त रख कर लेखक ने तुलनां की हे । साँसा- 
रिक दृष्टि से जो घृणित दिखलाई देता है वह भी कभी-कभी 
आत्मा के कोने में अमर ग्रेम की स्थापना कर सकता है। प्रभा 
ओर सरोज के रूप में नारी के दो स्वरूपों का लेखक ने बहुत 
ही कलात्मक चित्रण किया हैं। “तीन वर्ष” उपन्यास को हम लेखक 
क्री कल्पना-शक्ति की उपज मानते हैं क्‍योंकि इसके पात्रों, इसकी 
घटनाओं, इसकी परिस्थितियों और इसके चित्रणों में हमें कहीं 
पर भी स्वाभाविकता का आभास नहीं मिलता और इसीलिए 
इसमें लेखक के यथाथवादी दृष्टिकोण का प्रतिपादन न होकर 
मिथ्या-चित्रणों का ही निरूपण हुआ है। लेखक ने उपन्यास 
लिखने से पूर्व अपना उद्देश्य निश्चित कर लिआ है ओर फिर उस 
उद्देश्य की पूर्ति का काम पात्रों के सिर पर थोप दिया गया हे। 
अच्छा होता यदि उपन्यासकार पात्रों को अपनी विचारधारा में 
बहने के लिए छोड़ देता ओर फिर उनके जीवन से समस्या का 
प्रतिपादन होता तो वास्तव में कला का वह वह सुन्दर उदाहरण 
उपस्थित होता कि जिसमें स्वाभाविकता भी होती ओर यथायें- 
बादिता भी । रचना सोद्देश्य तो होनी ही चाहिए परन्तु उद्देश्य . 
की छाया इतनी काली नहीं हो जानी चाहिए कि जिसके नीचे 
दब कर पात्र श्वाँस ही न ले सकें ओर वह लेखक के हाथों में 
'निर्जीब काठ के पुतलों की भाँति नाचते रहें । 

इस उपन्यास में बमा जी ने विश्वविद्यालय के वातावरण 
का सुन्दर ढंग से चित्रण किया है। उपन्यास में संवाद बहुत 
तीखे और सुन्दर नही हैं। कहीं-कहीं तो बहुत लम्बे हो गए हैं। 
अधिकाँश संवाद नाटकीय ढंग पर नहीं लिखे गए हैं। भाषा उप- 
न्यास की सुन्दर है ओर उसमें पयाप्त चुस्ती हे परन्तु रचना में 
चुस्ती नहीं और कल्पना का प्राधान्य मिलता है | लेखुक ने जिस 
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उहेश्य को लेकर इस उपन्यास की रचना की है कह नहीं सकते 
वह उसमें अपनी कहाँ तक सफलता सममभता है। यह सब “होने 
पर भी इस उपन्यास में आधुनिकता पयाप्त मात्रा में मिलती है 
ओर इसमें लेखक ने कुछ नवीन समस्याओं ओर भ्रवृत्तियों पर 
विचार किया हे । 
इसके बाद भगवत्तीचरण वमों जी का टेढ़े मेढ़े रास्ते 
उपन्यास प्रकाशित हुआ । इस उपन्यास में एक परिवार के दुर्दित्ों 
की कहानी हे जिसमें रामनाथ तिवारी के तीनों 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते . पुन्न टेढ़े मेढ़े रास्तों को अपना लेते हैँ । राममाथ 
े तिवारी पूरे अहड्कारी व्यक्ति हैं जिनकी अंग्रेज़ी 
राज्य में भक्ति है ओर उन्हें ऑनरेरी मेजिस्ट्रट का पद मिला 
हुआ है। बड़े लड़के दयानाथ को उन्होंने इसलिए त्याग दिया 
कि वह काँस्रेस का सदस्य बन गया । छोटा लड़का प्राशनाथ 
क्रॉँतिकारी बन बेठा और एक अभियोग में गिरफ्तार हो गया 
ग्राणनाथ का मुखबिर वनना अभिमानी पिता सहन नहीं कर 
सकता था । ग्राणनाथ ने अपनी प्रेमिका: वीणा द्वारा जेल में 
विष प्राप्त करके आत्म-हत्या कर ली | बीच का लड़का उसानाथ 
'कॉम्यूनिस्ट बन गया। वह रात्रि में आकर पिता से दस .हज़ार 
रुपये की याचना करता है परन्तु पिता उसे भी भगा देते हैं।अब 
अकेले रह गए रामनाथ तिवारी ओर वह स्वयेँ कह उठते हैं 
“अब अकेले तुम प्रेत की तरह मोजूद हो रामनाथ ! प्रभा को 
झत्यु से रोक सकते थे--अगर जेल में जाकर तुम उससे मिले न 
होते | उमानाथ को रुपया न देकर तुम बचा सकते थे लेकिन 
तुमने उसे अंधकार और निराशा में ढकेल कर हमेशा के लिए 
अपना शत्रु बना लिया और दया--वह तुम्हारे पास आया 
अपनी पत्नी और बच्चों के साथ !. लेकिन तुमने उसे निकाल 
बाहर किया + अपने ही हाथों तुमने. अपना विनाश किया ! 
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तुम्हारी समर्थेता--तुम्हारी अहमन्यता--यह सब निर्माण नहीं 
कर सके--इन्होंने भयानक विनाश किया हे--तुम अधस हो-- 
तुम पापी हो ।” बस इन पंक्तियों में समस्त उपन्यास का सार 
आ जाता है । रामनाथ तिवारी का चरित्र बड़ा प्रबल ओर दृढ़ है 
जिसके निर्माण में लेखक ने पूण सतकता से काम लिया हे। 
तिवारी जी में अपने वर्ग के गुण तो बतसान है ही साथ ही साथ 
कुछ व्यक्तिगत विशेषताएँ भी है जिनसे बल पाकर उनका चरित्र 
ओर भो निखर उठा हे। तिवारी जी परिवार का सबनाश करके 
भी अपने स्थान पर स्थिर है, दृढ़ हैं, टस से मस होना उन्होंने 
नहीं सीखा | विषम परिस्थितियों में मानवीय दुबेलताओं का 
गरी उनके जीवन में उदय होता है परन्तु उनके अहभाव और 
हटठवादी ग्रवृत्ति के सामने कोई भावुकता नहीं ठहरती, कोई भी 
प्रेम अथवा स्नेह-बंधन अपना जाल नहीं फेला सकता । रामनाथ 
तिवारी सूखे हुए काठ के समान है जो परिस्थितियों में पड़ कर 
टूट सकते है मुड़ना नहीं जानते, भुकना नहीं जानते । रामनाथ 
छोटे भाई हैं श्यामनाथ जिनका व्यक्तित्व तिवारी जी के 
व्यक्तित्व में दव गया है ओर इसीलिए वह सुखी भी हैं। उनकी 
जीवन भर तिवारी जी से ख़ब पटी । तिवारी जी के पत्रों की न 
पट' सकी इसका प्रधान कारण यही हे कि उन तीनों में भी तिवारी 
जी के ही समान अपना-अपना व्यक्तित्व है ओर आत्म-निर्माण 
की भावना. उनमें कूट-कूट कर भरी हे। इन प्रधान पात्रों के 
अतिरिक्त वीणा, कगडू मिश्र, विश्वम्भर नाथ इत्यादि के भी 
चित्रण बहुत सजीव हुए हैं 
इस उपन्यास के पात्र 'तीन वर्ष” उपन्यास के पात्रों की भाँति 
कोरी कल्पना के प्रसून मात्र नहीं हैं, उनमें जीवन है और यथारथे- 
वादी रूप रेखा भी; परन्तु फिर भी उन्हें लेखक ने अपनी वाग- 
डोरों से साध कर ही संचालित किया हे, स्वतंत्रता उन्‍हें वहुत कम 
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मिल सकी हे। इस उपन्यास में. लेखक का पात्रों पर नियंत्रण 

कुछ ढीला अवश्य है और पात्रों को कुछ खुल कर खेलने का 
भी अवकाश मिला है। लेखक ने केवल परिस्थितियों का ही 
चित्रण नहीं किया वरन्‌ पात्रों के साथ भी सहानुभूति के साथ 
काम लिया है। उमानाथ का चरित्र-चित्रण असंगत रूप से हुआ 
है, उसमें-स्थान स्थान पर अनेकों कमियाँ आ गई हैं । जमेनी से 
लौटकर वह मानो भारतीछ्ता को बिलकुल ही भूल जाता है। इस 
उपन्यास में सन्‌ १६३० के नमक क़ानून तोड़ने वाले काँप्र स के 
ऑँदोलन की पृष्ठभूमि को लेखक ने लिया है।“वात्रों के वाद- 
विवादों में लेखक ने भारत के समकालीन विभिन्‍न दलों के दृष्टि: 
कोणों को छूने का प्रयत्न कलात्मक ढंग से किया है ।राम- 
नांथ तिवारी ताल्लुकेदारी के प्रतीक हैं और यह इस उपन्यास के 
प्रधान पात्र हैं। उपन्यास में काँग्रेस की, काम्यूनिज्म की और 
अंग्रज़ों की तीनों विचारधाराओं ओर दृष्टिकोशों को लेखक ने 
लिया है और पूर्ण सफलता के साथ चित्रण किया है। उपन्यास में 
कुछ व्यंग्य-चित्र भी लेखक ने ग्रस्तुत किए हैं और उनका चित्रण 
बहुत कलात्मक ढंग से हुआ हे । द 

इस प्रकार वर्मा.जी ने हिन्दी उपन्यास साहित्य में जो सह- 

योग दिया है वह अपने में मौलिकता रखता है और अँग्र जी ढंग 
पर जो व्यंग्य-चित्र प्रस्तुत करने का आपने प्रयत्न किया है वह 
सराहनीय है। 


अन्य उपन्‍्यासकार 


( १७) 
सियाराम शरण गुप्त 

गोद', अंतिम आकॉँच्षा', 'नारी?, 'क्ूठ-सच' यह आपके चार 
उपन्यास हैं। इन उपन्यासों में उत्तरोत्तर प्रतिभा और विकास 
का स्रोत दिखलाई देता है। 'नारी” आपका सबसे उत्तम उपन्यास 
है। गुप्त जी' अपने उपन्यासों में बाह्य जगत तथा अन्त्जेगत दोनों 
पर-समान दृष्टि रख कर चलते हैं। ग्रामीण जनता की अंध्क्ति 
का सजीव चित्रण आपने इस उपन्यास में प्रस्तुत किया । 

सर्यकाँत त्रिपाठी “निराला 

सब कला-सम्पन्न कलाकार होने के नाते आपने उपन्यास- 
क्षेत्र में भी पदापण किया ओर हिन्दी साहित्य को “अप्सरा” और 
अलका” उपन्यास प्रदान किए। आपने वेश्या-समाज में से हीरे 
बीनने का प्रयत्न किया है । “अप्सरा” की अपेक्षा अलकाः में 
चरित्र-चित्रण अच्छा है। यह उपन्यास सुखाँत है और इसमें 
आरमीण जनता का चित्रण मिलता है । उपन्यास की भाषा कला- 
पूर्ण है। स्त्री वर्णन में तो निराला जी ने विशेष सहृदयता से काम 
लिया हें | इनके अतिरिक्त आपने “निरुपमा', 'कुल्लीमाट?, प्रमावतती! 
“'बिल्लेसुरबकरिट्ट' इत्यादि अन्य उपन्यास भी लिखे हैं। 'प्रभावंती' 
आपका ऐतिहासिक उपन्यास है। “चोटी की पकड़' आपका नवीन॑- 
तम उपन्यास है। इस उपन्यास में बंगाल के जमीदारों का 
यथार्थवादी चित्रण है। निराला जी के उपन्यासों में जो व्यंग्य 
की पुट रहती है वह हिन्दी के अन्य किसी उपद््यास लेखक की 
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रचना में नहीं पाई जाती । इस दृष्टि से आपका स्थान हिन्दी 
उपन्यासकारों में हमें बहुत ऊँचा दिखलाई देता हे । क 
सवंदानंद वर्मा 
संस्मरण?, “नरमेथ्र' , 'रानी की डायरी”, “निकट की दूरी', “प्रश्न 

“आर्नंद निकेतन!ः इत्यादि आपके कई उपन्यास प्रकाशित हो चुके 
हैं । नरमेघ' आपका अच्छा उपन्यास है। इनमें चरित्र-चित्रण 
स्वाभाविक और सुन्दर हुआ हैं। प्रगतिबाद की झलक इनके 
साहित्य में यत्र-तत्र वर्तमान रहती है । ; 
32 अचल ८ 

“ चढ़ती धूप”, 'उल्का” और 'नई इमारत” आपके उपन्यास हैं। 
आपने अपने उपन्यासों में कल्पना से काम लिया है ओर प्रगति- 
शील लेखक होने के नाते आपसे जिस यथाथेबाद की आशा की 
जा सकती है उसका आपकी रचनाओं में उथला रूप वतेमान है। 

॥॒ - पहाड़ी 

' पहाड़ी हिन्दी-साहित्य में तूफ़ान की तरह अपनी. कहानियां 
को लेकर आया ओर फिर प्रयाग के एक कोने जाकर बेठ रहा 
. सरायः ओर “चल चित्र' आपने दो सुन्दर उपन्यास लिखे हे 
सा डा 
._ शेखर एक जीवनी” आपका एक उपन्यास है । एक व्यक्ति के 
 जीवन-तथ्यों का चित्रण इस ,उपन्यास में लेखक ने किया है। 
यह उपन्यास बुद्धिवाद से ग्रेरित है, भावना तत्व से नहीं | लेखक 
ने चित्रण में कलात्मक अनुभूति से काम लिया है और साधारण 
से साधारण घटनाओं के साथ भी सहानुभूति दिखलाई है | इस 
रचना को हम उपन्यास न कहकर काल्पनिक जीवनी भी कह सकते 


हें सदन 'शेखर एक जीवनी' में लेखक .ने कूट-कूट कर भ्रर 
। ह 
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.' शेखर एक जीवनी अज्ञेय जी की एक ही रचना उनकी उप- 
नया |, के कं पुल ती £ ने २2 ' जीप | 
स्यांसकारों में गिनती कराने के लिए काफ़ी है । रचना अपने ढंग 
की हिन्दी में अकेली पुस्तक है और पाठकों ने इसे सम्मान के 

साथ अपनाया हैं। 
भगवती प्रसाद वाजपेई 


, मगवती असाद वाजपेई हिन्दी के बहुत पुराने उपंन्यास 
कार हैं और आपने अनेकों उपन्यासों ओर कहानियों का 
सजन किया है। आपकी भाषा में प्रवाह हे ओर हृदय में भावु- 
कता । महान गम्भीर विषयों की विवेचना में यह सच है कि 
आप सफल नहीं हो पाए हैं, परन्तु फिर भी चित्रण आपका 
सुन्दर होता है और कथावस्तु में घटनओं का जमाव भी। 
'प्रेम पथ”, 'ललिता”, “पियासा), दो बहनें, गुप्त धन!, इत्यादि 
आपके उपन्यास हैं। '्रेम-पथ' में अन्तद्व न्दों का सुन्दर चित्रण 

'है। इनके अतिरिक्त पतिता की साधना', और/“निमनन्‍्त्रण' भी आपके 
अच्छे उपन्यास हैं। आपके सभी उपन्यास प्रायः श्रेम-प्रधान 
हैं और रोमाँतिक वातावरण उपस्थित करने की आपको धुन 
रहती है। रुपाकर्षण के कारण ही इनमें प्रेमाँकुर उत्पन्न होता हैं। 
'उपन्‍्यासों को पढ़ने पर ऐसा प्रतीत होता है कि वाजपेई जी की 
नारी विषयक भूख अभी तक अठृप्त की अतृप्त बनी हुई है। 
क्‍ अनूपलाल मंडल 
आपने अपने उपन्यासों में कई प्रकार की प्रणालियों का अनु- 
करण किया है और किसी विशेष प्रणाली को अपना लक्ष्य नहीं, 
वनाया । समाज की वेदी पर”, 'रुपरेंखा , “निवासित?, 'साकी', गरीब 
के वे दिनः “ज्योर्तिमयी', 'ज्वाला', वे आगए! “मीमाँता?, ओर 
हक ० बे रत पोगे बे 
. अमिशाप', आपके उपन्यास है। “मीमोंसा मनोवेज्ञानिक है। 
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उपन्यासों के नामों से भी ज्ञात होता है कि सभी दिशाओं को 
उपन्यासकार ने छुआ है 8 प एक प्रतिभाशाली उपन्यासकार हैं 
उषादेवी मित्रा 
आपकी रचनाओं में नारी-चित्रणु की प्रधानता है । उपन्यास 
लिखने से पूषे आपने छोटी-छोटी कहानियाँ लिखीं और हिन्दी 
साहित्य में पयाप्त ख्यति प्राप्त की । बचन का मोल”, (पिया? “जीवन 
की मुस्कान? इत्यादि आपके उपन्यास है। आपने अपने उपन्यासों 
में भारतीय सभ्यता की पाश्चात्य सभ्यता पर विजय दिखलाई 
है। इनकी रचनाओं में हमें व्यंग्य की भी पुट मिलती है। 
भारतीयता का प्रतिपादन करने में आपने रुढ़िवाद का प्रतिपादन 
नहीं किया, यहाँ यह समझ लेना अत्यंत आवश्यक है । 
उपेन्द्रनाथ अश्क 
“गिरती दीवारें' और “सितारों के खेल” आपके सुन्दर उपन्यास 
है। अश्क जी एक भावुक और सरस व्यक्ति हैँ और उसकी छाप 
इनकी रचनाओं में वर्तेमांन है। “गिरती दीवार” उपन्यास में 
आधुनिक युग का चित्रण है । प्राचीन रूढ़िवाद का इसमें अंतिम 
लोप दिखलाया गया हूँ। 
उदय शंकर भट्ट क्‍ 
वह जो मैंने देखा” सट्ट जी ने एक उपन्यास भी लिखा है। 
इस उपन्यास में वर्तेमान समाज और राष्ट्र का चित्रॉकन लेखक 
ने किया है। चरित्र-चित्रण सफल है और भाषा बहुत प्रॉजल है। 
उपन्यास हर दृष्टि से सफल है। 
_/ रॉगेय राघव-- 
आपका घरोदि! उपन्यास हिन्दी साहित्य में एक नवीन दृष्टि 
कोण लेकर आया है| उपन्यास में रूढ़िवाद के प्रति कटु व्यंग्य की 
लेखक ने पुट दी है | आपके कई और उपन्यास छप चुके हैं 
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राहुल सॉकृत्यायन-- 
' आपने भागों नहीं बदलो”?, “जादू का मुल्क', 'जीने के लिए?, 
'सोने की ढाल?, सिंह सेनापतिः, “ तान की आँखें! इत्यादि कई 
उपान्यास लिखे हैं । साँकुत्ययान जी एक प्रतिभाशाली लेखक हैं 
ओर उनकी प्रतिभा का प्रमाण उनकी रचनाओं से मिलता है। 
कुटुम्ब प्यारी देवी-- 
आपका उपन्यास हृदय का ताप” सुन्दर है। लेखिका ने 
चरित्र -चित्रण सुन्दर किया है ओर घटनाओं का संघटन भी 
वहुत अच्छा हे । विजन 
मोहनलाल महतो वियोगी-- 
आपके पथ विपथः और 'फ़रार' उपन्यासों ने हिन्दी में अच्छी 
ख्याति पाई है। 'पथ-विपथ' में सामाजिक भावना हे ओर “फ़रार' 
में क्रॉतिकारी चेतना । क्‍ 
बा क्‍  ह | धर्मेन्द्र--- 
.. आपने रूप और ईश्वर' एक मनोरंजक उपन्यास लिखा हे। 
कर संत्षिप्त-- क्‍ 
. इनके अतिरिक्त 'डाक्टर सत्यनाराण', देवनारायण द्विवेदी? ,कुशवा 
हांकॉोतः, 'ठाकु राजबहादुर सिंह”, गुरुदत, इन्द्र विद्या वाचस्पति, 
वेणी असाद वाजपेई, मनन्‍्मथनाथ गुप्त; गोविंद वल्लम पंत, 
सुदर्शन, मिश्रबन्धु, अम्ृतराय, रामसरतन भटनागर, तारा शंकर 
बन्धोपांध्याय, रामचन्द्र तिवारी, मोहनलाल महतो, जी० पी० 
श्रीवास्तव, रूपनारायण पांडेय, मोहन सिंह सेंगर प्रथ्वीनाथ शमां 
इत्यादि अन्य लेखकों ने भी उपन्यास क्षेत्र में बहुत अग॒ति की है। 
इस प्रकार हमने देखा कि उपन्यास साहित्य के उत्थान में 
आदि से अंत तक नव-चेतना का ही प्राधान्य रहा है। धार्मिक 
. भावनाका समावेश तो इस साहित्य में ना के बराबर ही दिखलाई 


श्श्य ] [ हिन्दी के उपन्यासकार 


देता है| प्राचीनता का यदि कुछ समावेश हमें दिखाई भी देता 
है तो बह ऐतिहासिक उपन्यासों के अंतर्गेत आ जाता है; परन्तु 
विशेष रूप से जिस समस्या ओर चेतना को लेकर उपन्यास 
साहित्य का सजन हुआ हे वह हे आधुनिक समाज ओर आधुनिक 
राष्ट्र । समय की प्रगति से समाज ओरेर राष्ट्र का क्षेत्र बदल गया, 
विचारधारा बदल गई ओर दृष्टिकोण बदल गया । ग्राचीन और 
नवीन का साहित्य में किस प्रकार समन्वय हुआ हे इसकी रूप- 
रेखा सफल कलाकारों ने बहुत सुन्दर रूप में प्रस्तुत की हे। आज 
का उपन्यास-साहित्य आज के मानव का इतिहास है, आज के 
समाज का चित्रण है और आज के राष्ट्र का नूतन संदेश है। 
इसमें जागरण की शक्ति है, उत्थान की ग्रेरणा हे और क्राँति का 
रष्टिकोश है । आज के बुद्धिवादी युग ने किस प्रकार रूढ़िवादी 
अंधकार को चीर कर प्रकाश को प्रदर्शित किया है यह आज के 
उपन्यास-साहित्य की हर पंक्ति में लिखा है। आज के उपन्यासों 
का प्रत्येक पात्र मुक्त और सजीव हे और बोलता तथा बातें करता है। 
वह कलाकार के हाथ की कठपुतली न होकर यथाथवबादी जीवित 
मूर्ति हैं जो अपने अन्दर अमरत्व का संदेश छिपाए हुए हैं। आज 
का साहित्य आने वाले युग को प्रेरणा देगा ओर यह सिखला- 
एगा कि किस प्रकार उसने भारत के अंधकारपणोु-युग में भी भारत . 
वासियों को मशाल जला-जलाकर मागे दिखलाया है और अंत सें 
क्षाकर उस स्वतन्त्रता के प्रकाश में खड़ा कर दिया है जिसमें आज 
का साहित्य पल रहा है पनप रहा है ओर पनपने कीसम्भावंना है । 
हम आशा करते हैं कि आज का साहित्य खंडनात्मक .न 
होकर मंडनात्मक हो; क्योंकि भारत के युग-युग से. थके-माँदे 
प्रॉणों में असी खंडन को सहन करने का बल नहीं आया है। 
यह बल साहित्य को ही प्रदान करना हैं ओर इसका उत्तरदायित्व 
भी साहित्य पर ही है।..... 2 का 


भरे उपन्यास 


(१७) 
मेरे उपन्यास 


में भारतीय राजनीति का एक सैनिक रहा हूँ और सन्‌ 7६३० 
तथा १६३० के पश्चात जितने भी काँग्रेस आरदोलन भारत में 
' हुए उन सभी में सेंने सक्रिया भाग लिया है। परन्तु ज्यों ही 
आन्दोलन समाप्त हुए त्यों ही में अपनी शिक्षा तथा शिक्षा के 
पश्चात्‌ व्यक्तिगत समस्याओं में उलमक गया । हिन्दी में न केवल 
उपन्यास बल्कि कविता कहानी, एकाँक्री, समालोचता ओर 
इतिहास लिखना मेंने सन्‌ १६४० तक पयाप्त वेग के साथ प्रारम्भ 
कर दिया था। स्न्‌ १६४० तक मेरे “विचित्र त्याग” “दो पहलू', 
“ललिता! तथा जुबेदा' चार उपन्यास प्रकाशित हो चुके थे। 

सन्‌ १६४० के पश्चात १६४२ के आन्दोलन ने मेरु जीवन . 
अव्यवस्थित कर दिया और फिर व्यक्तिगत परेशानियों में 
उल्नक कर सन्‌ १६४० तक में हृदय में उत्कट इच्छा रखते हुए. 
भी साहित्य को कुछ न दे सका | सन्‌ १६४८ में मेरा प्रेम समाधि? 
उपन्यास प्रकाशित अवश्य हुआ परन्तु यह उपन्यास मैंने सन्‌ 
१६४० में ही लिखा था इस लिए इसमें कई विशेष नवीनता 
नहीं थी और भारतीयता के साथ-साथ राष्ट्रीयवा को भावना का 
प्रतिपादन किया गया हे । द 

बिचित्र-स्याग और ललिता मेरे सामाजिक उपन्यास हूँ 
जिनमें सामाजिक समस्याओं को मेंने एक-कद्धाकार के नाते 
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छूने का प्रयत्न किया है। यह मेरी प्रारम्भिक रचनायें हैं जिसमें 
उद्देश्य गोण है और चरित्र-चित्रण तथा मनोरंजकता ग्रधाभ। 
बह मेर जीवन का भावना-काल था जिससें भावुकता से प्रेरित 
होकर में जिस किसी रचना को भी पढ़ता था उसी प्रकार की 
रचना लिखने की भावना भेरे हृदय सें जाग्रत होती थी। उस 
समय में ने जेसा-जैसा भी पढ़ा बेसा बेसा लिखा । कविता पढ़कर 
कविता लिखने की भावना हृदय में ज्ञाग्नत होती थी और उप- 
न्यास पढ़कर उन्यास लिखने की । परन्तु जीवन का यह बहाव 
अधिक दिन साथ न दे सका ओर मेरी विचारधारा ने अपना 
मार्ग निर्धारित करने का प्रयत्न किया । इस दिशा में मेरा पहिला 
प्रयत्न 'दो पहलू” उपन्यास था । क्‍ 
. जिस समय मेंने 'दो पहलू! उपन्यास लिखा उस समय भारत 
में काँग्रेस आन्दोलन बड़े ज़ोर-शोर से चल रहा था। महात्मा 
गाँधी के नमक कानून तोड़ने वाले आन्दोलन 
दो पहलू. की स्प्रति भारतीय जनता के हृदयों पर अंकित 
थी ओर जनता के जीवन में स्वतंत्रता की 
जागृति वततेमान थी। देश के नोजवान भारत को स्वतंत्र कर 


आप. प्रोर 


- देने के लिए अपने प्राणों की वाज़ी लगा चुके थे ओर हिंसात्मक 


हु 


तथा अहिसात्मक मार्ग पर चलकर भारत की गुलामी को बेड़ियों 
को काट देने की उन्होंने क्समें खा ली थीं। पंजाब यें सरदार 
भक्तसिह ने जो ऋॉतिकारी ज्वाला सुलगाई उसका -उससे भी 


'प्रखर रूप हम आज़ाद के रूप में तथा काकोरी केस के शहीदों 


के रूप में देख चुके थे। दो पहलू! उपन्यास में मेंने भारतीय 
राजनीति के दोनों क्रॉतिकारी और अहिसात्मक पहलुओं को 
लिया हे ओर उन्हीं के प्रतीक स्वरूप सुरेन्द्र ओर माधव का 
निर्माण किया है। दोनों में एक दूसरे के प्रति पूण सहानुभूति 
है और दोनों एक दूसरे को हृदय से प्यार करते हैं क्‍योंकि दोनों 


शा 
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के चलने क मारे प्रथक-प्रथक होते हुए भी दोनों का लक्ष्य एक हे, 
ध्येय एक हे ओर एक ही उद्देश्य की पूर्ति के लिए दोनों कटियद्ध द्व्ह। 
इस उपन्यास में मेंने स्वतंत्रता-संग्राम के दोनों पहलुओं को 
लेकर पात्रों का निर्माण किया है ओर एक विशुद्ध कल्ञाकार के 
नाते दोनों दलों के नायकों के क्रिया-कलायों को देखा ओर 

आका हे। 
इसके पश्चात में एक लम्बे अर्स के लिए मौन हो गया और 
सन्‌ १६४६ तक कुछ न लिख सका | परन्तु इसी बीच भारतीय 
विभाजन की एक ऐसी प्रभावशाली घटना 
इ सान भारत में घटी कि जिसने मेरे मानस में एक 
बेचेनी पेदा कर दी और. में बाध्य हो गया 

“इंसान! उपन्यास लिखने लिए | 
मेरा इंसान कहानी कहने के लिए नहीं आया | यह आया हैं 
'आज के उल्लमे हुए वातावरण में सुलझा हुआ मारे प्रस्तुत 
करने । उपन्यास का ग्रारम्भ भारत विभाजन से द्दोता है ओर 
प्रारम्भ में उसका बहुत ही सजीव चित्रण किया गया हे। इस 
चित्रण के विषय में आचाय हज़ारी प्रसाद द्विवेदी जी एक पत्र 
में मुे लिखते हैं, “प्रिय शर्मा जी ! । 
. आपने अपने इस उपन्यास का बीज पंजाब के उस भयंकर 
उत्पात में रखा है जो भारतीय इतिहास का .शायद सबसे काला* 
बा हे। आरम्भ में आपने इस काल का बड़ा ही रोमांचकारी 
वर्णन किया हे । आरम्स का वणुन बहुत सजीव हुआ हूँँ। उस 
लज्ज़ाजनक उत्पात का वर्णन जब में पढ़ रहा था तो दो एक 
बार-चित्त इतना विक्चुब्ध हुआ कि जी में आया कि पुस्तक बन्द 
कर दू । मेरा हृदय वास्तव में रो उठा ।”? 

इन्सान! के प्रधान पात्र स्मेश बाबू, शाँता ओर आजाद 
ज्ञाहौर से. भारत में आकर अपने-अपने कोये "पर जुट जाते हैं 
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ओर फिर उपन्यास से भारत विभाजन की काली छाया एकदम 
लुप्त हो जाती है। भारत-विभाजन के काले पटल पर यदि कोई 
चमकदार ओर प्रकाशमान समस्या रही है तो वह यही है कि 
पुरुषार्थी रो-रो कर. अपनी करुण-कहानी कहने के लिए नहीं 
बैठे, वल्कि वह कमठता के पथ पर आरुढ़ होकर उन्नति की ओर 
अग्रसर हुए हैं। इस प्रकार कुछ आलोचक तथा मेरे सजीब पाठक 
इस प्रारम्भिक भारत-विभाजन के चित्रण को अनावश्यक भी 
सममत सकते हैं। परन्तु वात वास्तव में यह नहीं हैं। उपन्यास 
आद्योपाँत समस्या-मूलक हैं ओर जिन समस्याओं का स्पष्ठी 
करण इसमें मेने करने का प्रयत्न किया है उनका जन्म ओर 
विकास बहुत कुछ भारत-विभाजन पर ही अवलम्बित है । उदा- 
हरण स्वरूप आज के राजनीतिक विकास में “रष्ट्रीय स्वयं सेवक 
संघ' जेसी ग्रतिक्रियावादी संस्था का जन्म लेना, पंजाब में सिक्‍खों 
का साम्राज्य स्थापित करने की योजना बनाना इत्यादि ऐसी. 
घटनाएँ है जिनका भारत-विभाजन से अपग्राथक्यीय सम्बन्ध हे । 
विभाजन के फलस्वरूप देश के को ने-कोने में अराजकता का फेलना 
ओर उस अराजकता का. अवसर पाकर भारत में कॉम्यूनिस्ट 
पार्टी.का वितंडावाद और तोड़-फोड़ की नीति भी इसी विभाजन 
के फलस्वरूप चलवती हुईं। इसी अराजंकता में कॉम्यूनिस्टों ने 
चीन में गृह युद्ध करके अपना साम्राज्य स्थापित किया और चोन 
को बल दिया, बमो में विद्रोह किया ओर. इन्डोनीशिया में 
विद्रोह को चिंगारी सलगाइई। इसी लिए भारत की वतेमान 
समस्याओं पर एक दृष्टि डालने के लिए यह मेने आवश्यक 
सममा कि में उपन्यास को भारत-विभाजन के ही गे से उठाऊँ। 
उपन्यास में जितने भी पात्र मेंने लिए हैं वह प्रायः सभी 
सच्चे हैं, केवल नाम और परिस्थितियाँ वद्ल कर उनका चित्रण 
किया गया हे।सेरे कुछ पाठक उपन्यास को पढ़कर. शायद यह 
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भी अलुभव करें कि इस उपन्यास में मेरा कॉम्यूनिस्ट पार्टी के 
विपरीत विरोध प्रखर हो उठा है। आचाय हज़ारी प्रसाद द्विवेदी जी 
काभी यही मत है। द्विवेदीजी लिखते हैँ “एकबात मुझे और भी लगी 
है | बता दैना उचित समभता हूँ। ऐसा जान पड़ता है कि आपके मन में 
कम्युनिज्म के विरोध की बात अवश्य काम कर रही है| में इस विरोध 
करने को उचित या अनुचित नहीं कद रहा ! उपन्यासकार का अपना 
विशेष दृष्टिकोण होना ही चाहिए। जिसके पास यह विशेष दृष्टिकोण नहीं 
है उसका उपन्यास घटनाओं का ऐसा निर्जेव बए्डल बन जाएगा कि 
आधुनिक पाठक उसमें कुछ रस ही नहीं पा सकेगा | में विशेष दृष्टिमंगी 
का विरोधी नहीं, समर्थक हूँ | फिर यह ज़रूरी ही है कि उस विशेष 
दृष्टिकोश की स्थापना करते समय उसके मार्ग में आने वाले अन्य मतों का 
स्पष्टीकरण होता रहे । परन्तु ऐसा नहीं लगना चाहिए कि किसी विशेष 
दृष्टिमंगी का विरोध ही लेखक का प्रधान उदृश्य है, अपने विशेष 
दृष्टिकोण को स्थापना नहीं | आपकी इस पुस्तक को पढ़ते समल मुझे 
' ऐसा लगा कि इसमें अपका अपना मत तो प्रष्ठभूमि में पड़ गया है और 
कम्युनिज्म का विरोध प्रधान हो उठा है। परन्तु इस वाद को आपने 
स्मेश के सुन्दर चरित्र का आश्रम लेकर जो निश्चय करना चाहा है वह्द 
बहुत कलात्मक और सुन्दर है।” परन्तु में ऐसा नहीं समभूता। 
जहाँ तक सिद्धाँतों का सम्बंध है, मेरे उपन्यास का नायक रश्मेश 
स्वतंत्र विचारों का व्यक्ति है, जो मानवता का सच्चा अतीक है और 
प्रत्येक मानव को प्रेम करता है। वह बीर है, साहसी है, कर्तेव्य- 
परायण है, योग्य है और उसमें कार्य-कुशलता की पराकाष्ठा है। 
जति और धर्म के संकुचित विचार उसकी पवित्र आत्मा को छू तक 
नहीं गए हैं। वह स्वतंत्र विचार रखने वाला एक सबल भारतीय 
पत्रकार है जिसे कोई पार्टी खरीद नहीं सकती, जिसके मूल्य को 
आँकना किसी दल के बूते की बात नहीं। भारत और भारत की 
जनता का बड़ तुच्छु सेवक है। आज़ाद एक्क झिताहो है, नायक 
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नहीं, नेता नहीं । बह तो अंधे भेसे की तरह जिस तरफ़ भी 
उसका मुख हो जाए दोड़ पड़ना जानता है। शॉता एक गम्भीर, 
तथा विचारवती सलौनी बालिका है जिसने रमेश से निर्माण 
करना सीखा है और उसी के फलस्वरूप वह एक विद्यालय का 
निर्माण करती है। इस उपन्यास में रमेश की ही टक्कर का एक 
दूसरा ग्रबल पात्र है ओर उसका नाम है कमला | कमला को मैंने 
इस उपन्यास में कॉम्यूनिज्म के प्रतीक स्वरूप. लिया है। अन्य 
पात्रों के विषय में विस्तार पूथक यहाँ लिखना व्यथ है क्योंकि 
पात्रों के लिए तो मेंने उपन्यास ही लिखा है। कहानी कह कर 
केवल दिल बढलाने के लिए में इस उपन्यास में नहीं आया। 
मेरे पात्र इस उपन्यास में सबंदा चेतन अवस्था में रहते हैं अब- 
चेतन अवस्था में नहीं ओर इसीलिए गम्भीर परिस्थितियों में. 
फेंसकर भी बुद्धि उनका साथ नहीं छोड़ती । पात्र स्वयँ बुद्धि की 
कसौटी पर व्यक्त ओर अव्यक्त भावनाओं को कसते हैं और 
अपने निष्कर्ष निकालते हैं | त्याग और सहन-शीलता मेरे प्रधान ' 
पात्रों को जिस सभ्य घरातल पर ले आई है वहाँ से वह फिसलने 
वाले नहीं । “इन्सान! . आज के आदश भारतीय मानव का प्रतीक 
है जिसमें आदश्शवाद के लिए यथाथवाद का गला नहीं घोटा 
गया और न ही छिछोरे यथाथवाद को लेकर भारतीय आदर्शों 
की ही मिट्टी पिलीत की गई हे । 

विभाजन के समय भारत की सोई हुई दानव ग्रवृत्तियाँ किस 
प्रकार देसी ओर विदेशी कुग्रभावों का बल पाकर जाग्रत हो हीं 
ओर उनके हाथों में मानव किस प्रकार मदारी के बन्दर की भाँति 
नाचा, इसका सजीब चित्रण इस उपन्यास में दिया गया है। 
राष्ट्रीय तथा सामाजिक उथत्न-पुथल के क्षेत्र में मानवता के अटल 
सिद्धान्तों को लेकर मेंने “इन्सान? का निर्माण किया है, सहानुभूति 
ओर सद्भावना के साथ भारत और पाकिस्तान के बिखरे हुए. 


हा 
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विरतृत क्षेत्रों में से यों ही कछ सशिक्षित ओर सभ्य पात्र उठा 
लिए है जिनका लक्ष हर सम्भव परिस्थिति में मानवता की रक्षा 
करना है । पारस्परिक भेद-साव और घृणा को आश्रय न देकर 
ऐसी विनाशक शर्क्तियों के प्रति विद्रोह किया गया हे । 

मेरा इन्सान? क्राँतिकारी है, प्रगतिशील हे, परन्तु निमाण 
के पथ पर चलकर, खँडहरों में पुष्पों के बीज बोकर नहीं, उद्यानों 
में लहराती हुईं खेती डगा कर। बुद्धि की कसौटी पर कस कर 

न अँधविश्वासी रुढ़िवाद के सामने मस्तक झुकाता हे और 
न ही विदेशी ग्रगतिवाद के हाथों में कठपुतली ही वन सकता हे । 
उसका अपना मार्ग है और अपनी समस्याओं को सुलमाने के अपने 
' रारतेवबह सब की अच्छाइयों को अपनाकर अपने साँचे में ढालता 
' है| भारत के इस विश्वद्धल-काल में मेरा (इन्सान! भारतीय जीवन 
को आझला-बद्ध करने में समर्थ होगा--ऐसा मेरा विश्वास हे | 

“इन्सान'के विषय में दिल्ली के प्रसिद्ध दिंदी मासक अगस्त सन्‌ 
१६४१ “अशोक' में डा० सी०बी० लाल गुप्त राकेश” एस०ए०डॉ० 
फ़िल लिखते हैं, “इन्सान! के सभी पात्र बहुत सब॒ल हैं और लेखक 
ने एक-एक पात्र के निर्माण करने में कल्लात्मक कोशल का प्रदशेन 
किया है। भारत-विभाजन की समस्या को लेकर हिंदी में लिखा 
गया यह प्रथम उपन्यास हैं जिसका हिंदी साहित्य में अमर स्थान 
रहेगा इन्सान भारत के काले दिनों का स्वर्णिम इतिहास हे । 

भारतीय प्रगति के जिस रूप को लेकर पं० यज्ञदत्त शमो ने इस * 
उपन्यास का निर्माण किया है वह राष्ट्र के लिए एक चुनोती स्व- 
रूप भी है और पथ-प्रदश/न की रूप-रेखा भी । उपन्यास को प्रत्येक 
पंक्ति में मानवता का अमर सिद्धाँत लेखक ने फूंक दिया हे 
मानव के सिद्धाँतों को लेकर इस रचना में जहां आदशेवाद को 
झलक दिखलाई देती है वहाँ भारतीय-समाज के कठोर यथाथ- 
बांदी सत्य की अवहेलना भी उन्होंने नहीं. की हे । देशकाल 
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व्यापी परिस्थितियों का ऐसा सुन्दर चित्रण लेखक ने किया हे कि 
परिस्थितियाँ बोल उठी हैँ। हिंदी में अपने ढंग का यह प्रथम उप- 
न्यास है।* “उपन्यास में कथनोपकथन आदयोपाँत नाट- 
कीय ढंग से लेखक ने दिए हैँ | एक-एक पात्र के मुख से निकली 
हुईं उक्तियाँ विचार-धाराओं को आन्दोलित कर देती है। भारत 
की राजनीति में आजकल जितने भी वाद विकसित हो रहे हैं 
उन सभी के प्रतीक-पात्र इस उपन्यास में लेखक ने दिए हैं और 
उनके चरित्रों द्वारा ही उन वादों का कलात्मक स्पष्टीकरण किया 
हे उपन्यास आद्योपात समस्यामूलक है जिसमें 
चरित्रों का चित्रण बहुत ही ऊँचे दर्जे का हुआ हे। 
उपन्यास में व्यंग की प्रधानता तो नहीं है परन्तु व्यंग-चित्रों 
की कमी भी नहीं हे। समाज ओर विभिन्‍न वादों का सुन्दर 
खाका लेखक .ने इस उपन्यास में खींचा हे ! यों ऊपर से देखने 
पर ऐसा प्रतीत होता है कि इस उपन्यास में लेखक ने कॉम्यूनिज्म 
के प्रति विशेष रूप से ज़हर उगला है और उसके प्रतीक पात्रों को 
रिडीकूल करने ( उनका सज़ाक उड़ाने ) में लेखक ने कुछ कसर 
उठा नहीं रखी है परन्तु हमें सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर ऐसा 
प्रतीत नहीं होता । कॉम्यूनिज्म की प्रतीक कमला अन्त तक अपने 
सिद्धांत पर अटल रहती हैं ओर अन्त में भी हम उसकी सफलता 
ही मानते हैं जब कि वह इन्सान! कायोलय के ऊपर अमरनाथ को 
” अपने प्रेम-जाल में फेसा कर छा जाती है । कमला राजनीति का 
वह निखरा हुआ पात्र है कि उसके अन्दर छिछोरे प्रेम और 
वासना को खोजना पात्र के साथ अनथ करना है | कमला मेरे 
विचार से इस उपन्यास की सब से सबल पात्र हे जिसके अन्दर 
राजनीति के वह कीटाशु वर्तमान हैं जिनके बल से वह अन्त में 
इन्सान! की केन्द्र-शक्ति बन जाती हे। इस नीति की 
पृष्ठ भूमि को ल्लेकर. इन्सान! उपन्यास की रचना करने में शमा 
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जी पूर्ण रूप से सफल हैं। ऐसे उपन्यासों की हिंदी साहित्य में 
अज विशेष रूप से आवश्यकता है कि जो राष्ट्र के निर्माण में 
सहायक जलिद्ध हों। हिंदू ओर मुसलमानों की संकुचित-घार्मिक 
विचारधारा से इस उपन्यास का धरातल बहुत ऊँचा है। ० 
यज्ञदत्त शमा ने “इन्सान! को रचना करके हिंदी के पुराने-पुराते 
उपन्यासकारों को बहुत पीछे छोड़ दिया है। उपन्यास की 
भाषा बहुत ही सजीव ओर मुहावरेदार है। भाषा में चलतापन 
होने के साथ ही साथ एक ऐसी लोच है जो पाठक के हृदयों पर 
अपना गम्भीर स्थान बनाने में पूणें रूप से समथथे है। उपन्यास 
की भाषा बहुत ही प्रॉजल है । शर्मा जी के इन्सान! उपन्यास को 
पढ़ते समय हमें मु'० प्रेमचन्द्‌ के गोदान की याद आ जाती है । 
मुन्शी प्रेमचन्द के पश्चात्‌ समाज और राष्ट्र को अपने साहित्य में 
साकार प्रस्तुत कर देने वाले इस उपन्यास का हिंदी साहित्य 
में विशेष रूप से स्वागत होगा हमारा यह दृढ़ विश्वास है।” 

इसी प्रकार अंगरेजी के प्रसिद्ध दनिक पत्र "'परंए॥० ने 
२६-७-४१ ता० को “इन्सान” के विषय में लिखा है-- 
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इन्सान उपन्यास भारत की नवचेतना का इतिहास हे जिसमें 
भारत विभाजन से आज तक होने बाली उथल-पुथल पर सं के 
' तिक रूप से कलाकार के नाते प्रकाश डाला गया है। इन्सान! 
में भारत की राजनीतिक परिस्थितियों की प्रष्टभूमि पर इसके पात्र 
केवल उस समय तक चलते हूँ जब तक कि कोरिया-युद्ध के एक 
भयंकर विश्व व्यापी महायुद्ध में परिणित होने की सम्भावना 
'सामने नहीं आती । 

कोरिया युद्ध के छिड़ जाने से विश्व की राजनीति ने पलटा 
खाया ओर रंगे हुए सियार अपने वंश को न छुपा सके | अम- 
रीका की चालें विश्व पर खुल गई'। भारत को इसी समय एक 
बड़े भारी अन्न-अकाल का सामना करना पड़ा'ओर उसने विश्व 
के सभी देशों के सम्मुख अपनी कठिन परिस्थिति की मानवता 
के नाते रखा । भारत की इस कठिन परिस्थिति में अमरीका ने 
दबा कर भारत की विदेशी नीति पर छा जाना चाहा परन्तु 
पं० जवाहर लाल नेहरू ने भारत की आन को पेट के ऊपर 
बलिदान नहीं होने दिया। इस अवसर पर रूस ओर चीन ने 
अपना मित्रता का हाथ भारत की ओर बढ़ाया ओर भारत ने 
सहषे उनका स्वागत किया | जब समस्त विश्व की सहानुभूति 
भारत की ओर भ्ुकी तो अमेरिका को भी लज्ञा आई और 
उसने भी. भारत को अन्न दिगा। भारत ने उसे भी सह 
स्वीकार किया परन्तु अपनी नीति पर बल नहीं आने दिया | 

मेरा “इन्सान! अभी अधूरा है । इसका दूसरा भाग “इन्सान 
के बाद' पाठकों के सम्मुख आने वाला है, जिसमें कोरिया 
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युद्ध के पश्चात्‌ आज तक भारत की-राष्ट्रीय चेतना का कलात्मक 
चित्रण किया गया हे । 
अंतिम चरण? मेरा एक व्यंग्य-प्रधाव उपन्यास हे ओर में 
अमभिमान के साथ कह सकता हूँ कि इस प्रकार का एक भी उप- 
न्यास अभी तक हिन्दी में प्रकाशित नहीं हुआ । 
अंतिम चरण इसमें देश की सामाजिक ओर राजनीतिक व्यव- 
सथा को लिया गया हे और उस सामाजिक " 
तथा राष्ट्रीय-व्यवस्था के फल स्वरूप आज भारतीय मानव कितना 
स्वार्थी हो गया है इसका सजीव वित्नण क्रिया गया हे । किस 
प्रकार व्यक्तिगत स्वार्थ के लिए देश के साथ आज खिलवाड़ 
किया जा रहा है ओर किस प्रकार लोभ ओर लालच में फँसकर' 
पार्टोबाज़ी को सिद्धाँत बनाकर जनता को धोखा देने का प्रयत्न 
कया जा रहा है इसके जीवित ग्रतीक इस उपन्यास में प्रस्तुत 
गए हैं। 
मंत्री संकटानद के रूप में हमने इस उपन्यास में एक ऐसा 
सब्नल पात्र अस्तुत किया है कि जिसने अपने जीवन का निमांण 
ही दूसरों के शवों पर खड़े होकर किया है ओर वह फिर भी 
जनत्ञा का पथ-प्रशंक होने का सगवे दावा करता हे। प्रारम्भ में 
आयं-समाजी है, विधवा आश्रम, गऊशाला, आयेसमाज इत्यादि 
संस्थाओं का मंत्री रहता है ओर संस्थाओं का निर्माण वह स्वयं 
करके उनका उच्च पदाधिकारी बन जाता है। चन्दे के रुपये से 
ऐश करता हे ओर ध्मके नाम पर लोगों का 'पूज्य भी 
बन बेठता है। एक ओर स्वयं वेश्या के यहाँ जाता हे, एक वेश्या- 
एकी को उड़ा लाकर उससे पेशा कराकर स्वयेँ कमीशन खाता 
है ओर दूसरी ओर चावड़ी बाज़ार से वेश्याओं को बाहर निका- 
लने का आंदोलन इसलिए खड़ा करता है कि इससे शहर के 
युवक-समाज का, अहित होता है । इसके पश्चात्‌ वह “हिंवू-कीड 
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बिल विरोधक मंडल' की स्थापना करता है, स्वामी ज्ञानानंद जी 
को बैनारस से बुलवात है, धनका वनारस का संस्कृत-विद्यालय 
बन्द करा देता है, उन्हें अपने हाथ की कठपुतली बनाकर प्रचार 
प्रारम्भ करता हैं, एक देनिक पत्र निकाल डालता है, स्वामी जी 
को जेल झभिजवा देता है ओर स्वयं निर्लिप्त कमल की भाँति 
आनन्द की बंरुरी दजाता हुआ वकील साहेब की नव-विवा- 
हिता पत्नी पर डोरे डाल कर उसे ग्रगति-शील बनाता है आर 
पंति को त्याग कर स्वतंत्र होने की अनुर्मसाते देकर अन्त स॑ उसे 
उड़ा ले जाने में समल हो जाता हे। उसे उड़ाने में वह ठाकुर 
'राजबहादुर सिंह जो कि भारतीय संसद के सेम्बर है उनका प्रयोग 
करता हे ओर अन्त में उनका तथा सेठ गूइड़मल जी का उल्लू 
बनाकर अपना रवार्थ सिद्ध कर लेता है | 'दिंदूकोड-वेल विरोधक 
मंडल' के मंत्री-पद को त्याग कर काँग्रेस के फ़ोल्ड में आ जाता 
है परन्तु बहाँ पर आचाय किशनचन्द जी के सामने दाल न 
गलती देखकर तुन्त ही सोशलिरट पार्टी में चले जाने का निश्चय 
कर लेता है और सेठ गूदड़मल जी पर वकील साहेब की पत्नी 
का जाल बिछा कर ऐटठे हुए रुपये से एक द।नक पत्र तिकाल 
डालता है। शहर भर में अपने नाम की धूम मचा दता है।इस 
प्रकार गिरगित की भांति रंग बदलने वालों को आजकंल 
भारतीय राजनीति में कमी नहों है | मंत्री सकटानद के 
अतिरिक्त स्वामी ज्ञानानंद, सरोज, ब्रह्मचारी आनंद प्रकाश 

वकील साहेब ओर वकील साहेव की पत्नी सभी पात्र इस उप- 
न्यास में पूर्ण रूप से विकसित किए गए हैं। स्वामी ज्ञानानंद जी 
अपने को मारतीय संस्कृति का सबसे वड़ा संरक्षक सममते हैं 
और संस्कृत के प्रकांड पंडित तो वह हैं भी | चाणक्य की कूट 
नीति के ग्रंथ उन्होंने पढे हैं ओर जिन दिनों का ग्रेस के नेता सन्‌ 
१६४० में ऊलों में सड़ रहे थे उन्होंने एक मच यज्ञ किया था। 


२५४ ] ह [ हिन्दी के उपन्यसकार 


चह यज्ञ बहुत सफल रहा था ओर स्वयं भगवान भी उसे देख 
'कर बरस पड़े थे। जब भारत स्वतंत्र हुआ और अंतकालीन सर- 
कार बनी तो पं॑० जवाहरल्ञाल जी ने सभी पार्टियों के नेताओं 
को मिलाने का प्रयत्न किया परन्तु स्वामी ज्ञानानंद जी के पास 
कोई सूचना नहीं भेजी | इस अपमान को सहन करना स्वामी 
ज्ञानानंद जी के बस की बात नहीं थी । मंत्री सकटानंद जीका 
निःत्रण पाते ही वह अपना किराए से देहली आ पाधारे और 
हिंदूकोड दिल का विरोध करने में जी जान से लग गए ।। बाद में 
उनकी क्या दशा हुईं इसका चित्रण यहाँ देना कठिन हे । 
अन्तिम चरण! उपन्यास में सामाजिक तथा राष्ट्रीय दोंनों 
ही प्रकार की रुढियों का खंडन किया गया है ओर अन्त में 
जनता की शक्ति का प्रदशन भी पाठकों के सम्मुख आता हे। 
उपन्यास में समस्याएँ हैं ओर उनके सुझाव भी । विशेष बल 
पात्रों के चित्रण पुर ही दिया गया हे और जहाँ तक भी सम्भव 
हो सकता हे पात्रों के जीवन और उनके रहस्यों को विकसित 
करने में कोई कसर उठाकर नहीं रखी गई । 
इस उपन्यास में एक से एक निखरा हुआ और उभरा हुआ 
पात्र हेओर हर पात्र अपने में अपनी विशेषता रखता - है। 
परिस्थितियां पात्रों के क्रिया कलाओं से स्वयं बनती चली गईं 
हैं| मेने न पहिले सोची थीं और न ही उनकी कोई व्यवस्था ही 
की थी । लिखते लिखते जो परिस्थितियाँ जैसी बनती चल्ली गई हैं 
उनको उसी रूप में प्रस्तुत कर दिया हे । इस उपन्यास में यह 
दिखलाया गया हे कि आज को धार्मिक तथा राजनीतिक दल- 
बन्दी किस प्रकार भारत में आगामी चुनावों की और लपलपा 
कर अपने अपने स्वार्थों को साथ लिए बढ़ रही हैं । परन्तु आज 
भारत की जनता भी सजग हो चली है ओर उसे यों ही उल्लू 
नहीं बनाया जा*संकता । जनता अपने हितेदियों को पहिचानने 


